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L'OPUS SECTILE MEDIEVALE

IN SICILIA E NEL MERIDIONE NORMANNO




INTRODUZIONE

In un intervento del 1979 inereme le infuenze deéll’arte islamica in
vecidente’, ( Neg Grabar si chiedeva come fosse possibile glungere a conclusioni o
ipotest attendibili nguardo 'arte ¢ le relazioni culturali quando si presentano
numerosi gl individui o | gruppi di individui eoinvoltl, Grabar s riferiva in
particolare all”lalin del secolo X, ma o stesso inerrogativo sornge se prendiamo
i considernzione I"opus seetile medievale in Sicilia e nel meridione normanno,

In questo caso | gruppl commvolti sono costituiti da romani, compani. siciliani,
brzanting & musulmani del secolo XI11.

Prima dell intervento di Grabar, Emst Gombrich aveva percepito che gli storic
dell’arte, concentrandosi nella ricerca delle influenze, potevano incorrére nel
rischio di perdere di vista il mistero della creazione”,

| due autorevoli studiosi hanno fornite le medesime soluzioni: conoscendo |
contormii € possibile delineare Moggetto, sapendo la regola ¢ possibile distinguere
IMeceezione. Conoscere | contomni significa ampliare quanto pit possibile le
Conoscenze sul monumenti tipologici connessi con un dato fenomeno. Imparare la
regola significa acquisire una consapevolezza delle modalith espressive che
consenta di seguirne Mevoluzione, Le eceexioni, che di (atto tracciano la linea
evolutiva delle manifestazioni artistiche, rappresentano i nodi della questione
relativa alle influenze imputabili nel progresso delle arti

Nell'evoluzione dell’apuy secrile medievale le eceezioni scatuniscono nel secolo
Xl dal cantiere desideriano di Montecassing e nel secolo X1 dal cantieri
Palermitani. Montecassino chiama in cousy le influenze bizantine, Pulermo quelle
islamiche.

Lintreccio di relaziom genera sovente le eccezioni, che realizzando novild
fomiscono un  numero esiguo di elementi noti utili alla comprensione del
fenomeno e sono percid pia difficilmente inseribili in un dato contesto,

L'opus sectile medievale in Sicilia ¢ nel mendione normanno € un susseguirsi di
eccezioni.

Nella peggiore delle ipotesi I'eccezione, etichetiata come ibrido, determina minor
fortune critiche. In tal senso si perde di vista il mistero della creazione.

" Gieanan O, 1979,
' O GOMBRICH 1959, p. 28,
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Per studiare 1} fenomeno dell’ o secelfe occorre dungue  conosdere | arte
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dell"arte islamica ¢ per 1 conoscenza delle influenze colturali che portarono alli
formazione di una kodnd mediterranea.

Nelle decorazioni medievali in opry sectile penetrano modi ornamentali
tipici’ dell'arte istamich L'omamento  geometrico ishamico ¢ astratio  per
antonomasia. Percio temi privi di valénze iconografiche e di connotati religiosi
vengono  accoltl senza ostacoli nel mondo cnistiano, specie da artigiam
specinlizanti in un’arte peometrica gqual ¢ opuy secrife. Cio significa che
possiamo confrontarci solo con delle forme prive di contenuto, con dei motivi
ornamentali astratti che non fomiscono alcun supporio convenzonale.

I indagine sull opuy secrife in altre parole & un”indagine sull omanmento astrmito,

Nella prima parte del presente volume, fomita una defintzione di opes
vectife, viene nffrontata la questione teorica dell’ornamento attraverso riflessioni
eatetologiche ed indagini swriografiche volie a misurare |'apprezzamento cnilico
delle arti decorative nell arco del medioevo ed 1n et conlemporanes.

Emerge mnzitutto 'importanea che pud avere lo studio dell’omamento come
manifestazione artistica all' intermo dell"evoluzione del pensiero ¢ dellarte.

Pertinerte in tal senso & I'approfondimento sull’estetica e sulla critica d’ane
medievali relative all’omamento. Nel medioevo |'omamento € arte pid di quanto
possa esserlo in epoca modema e contemporanea. Gli uomini medievali erano
projettati verso una trascendenza immanente del mondo circostante che conferiva
loro un‘aperura verso |'elemento astratio. L'arte figurahiva e rappresentativa,
carica di significati e valori contenutistici, non negava 'importanza dell’arte
omamentale, mentre 'aspetto materico dell'opera d'arte era fenulo in grande

' BERTALIX 1895.
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musulman Popportunita di rispondere alle edigense & culture diverse, Una o
queste culture fu gquetls normanii

[l valore attribuito all’ormumento in epoca medievale mette in luce le
carenze della critics tradizionalmente concentraty sulle anti muppresentutive, pii
semplici da interpreture nel contenuti ¢ nel nfenmenti culturali. Linteresse verso
Vornamento sviluppatos: dalla seconda meta del secolo XIX mostra una smania
tassonomica detats dal desidenio di conoscere | Iimpuagg) omamentall delle
diverse region ed epoche, ma solo eccezionalmente diviene strumento per la
cormprensione di un dato fenomeno culturale,
Lo studio dell’opus sectile normanno dimostra  invece come 'omamento possa
fomire indicazioni preziose, contribuendo alla defintzaione del complesso gquadro
culturale che determind lo sviluppo della koiné mediterranea in epoca medievale

La seconda parie del volume muove in direzione dell’indagine storico -
artistica del fenomenc all’interno del comtesto monumentale ¢ dell®ambito
culturale. L'indagime sull’opus sectife medievale ¢ stata condona attraverso lo
studio analitice i quattro monumenti  del regno  normanno,  selexionati
accuratamente in base alla loro rappresentativita nell’ambito della produzione
meridionale, Si tratta della chiesa di Sam’ Adriano in San Demetrio Corone (fine
Xl-inizi XII), della chiesa di San Menna in Sant”Agota dei Goti (1110), delia
Cappella Palatina di Palermo (1140) e della chiess di Santa Maria
dell’ Ammiraglio in Palermo (1143).
Per far fronte alle guestioni esposte precedentemente, dipanando il groviglio di
relazioni e delineando un quadro attendibile delle mamifestazioni artistiche in apus
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sollese alla loro reahizzaeione. Fcemdo emervere il valore teenico ed ariisticn g
manufniti n epes secrile, Risuba pih agevele allora distingoere 1m0 modalic
esecutive occidentali, bizntine ed wslamiche

Citalogati per monimento secondo un ording cronologico, | motiv omamentul
impicgati nell’opus secttfe rendono esphicit 1 seent ¢ gh inlTusst di culure e
lingue diverse, consentendo di tracore una hnes evolulina e formuilinre Ipotes
sille relazioni ed 1 contattt trn e maestiranze che operarino net cantien del guattro
mMOanEmenil l‘ggt’“” 'Ilt h!LIfIii'il.

L'identificazione del matenali impiegati ha formito risultat ymportanit che
riflettono le ipotesi formulate sulla base dei motivi omamentali. B stato possibile
traccigre un panorama inedito dell’opus secrile medievale, isolando le squadre di
marmorari che eseguirono le decornzioni nei cantien nommanni e delineando un
quadro di relazioni tra le vare maestranze.

In particolare sono state esepuite indagini mineralogico petrografiche su campioni
di tessere binnche e galle. 1identificazione del calcare palombino ¢ del marma
gialle antico di Numidia ha confermato il reimpiego di materiali di epoca classica
da pante delle maestranze attive duranie il primo guarto del secolo XI1.

Ira le tessere bianche & stato identificato un litotipo prodotto antificialmente.
denominato siracorto, impiegato in origine nelle decorazion in opus sectife del
mendione normanno. Prime indagini hanno rivelato la presenza di stracotto nella
Cappella Palatina di Palermo. Successivamente lo stracotio € stato imdividuato
nelle decorazioni della chicsa di Santa Maria dell’ Ammiraglio ed in quelle della
Liga di Palermo.

1l valore dello stracotio, impiegato presumibilmente in sostituzione del palombino
romano, ¢ emerso con evidenza nel corso delle indagini non appena ¢ stata
rilevata In sua presenza nel pavimento in epus sectife del Duomo di Salerno,
eseguito tra il 1121 ed il 1136 per volere dellarcivescovo Romualdo.

L'impiego di stracotto a Salerno dimostra che il litotipo era conosciuto in quella
citfit in un’epoca anteriore ai cantien palermitani; Verosimilmente gli artigiani che



sl P LR e et paivimeniasnne ¢ Jdelle decorr faime in ey el nie di-arred) e
piarets el b Padwtrms peocenivaemi s o Salern
Loapirtest dvun Husso di measstranze ta Ssaleme ¢ Mlermo definisee un guadre o
seumbi e influenze che i staurarms in epoed rupgertan. ol oflre sprepisone d
coma il gusto istanteon s permesto in ltalio méndionale anmverso la Sicili
Loaltimie parte del volume ¢ dedicata al cotulopo contenente § rilievi delle
decormaiont m apy seciile ¢ dei mobvi ormamentals del guatiro monument
normann. Le povimentosion ¢ le decornziom in ey adertle deglh arredi des
monmEment somd reshiwte  gralicamente attraverso  lavole contenenti  niliev
ortetotoeratiol e rilievi peometrict dei motivi ormamentali. 11 catalogo fomisce um
fenografin “grondangolare” della produsione in apus sectile nelle regiont del regno
normanno, dalla Campamia alla Sicilin. tra i secolil X1 ¢ X1 Grazie alla
catalogazione dei pattern. visibili nel dettaglio attraversa le tavole ¢ le schede che
ne lustrang collocazione ¢ misure, modelli omamentali. matersali implegati ¢
glaty  conservalive, ¢ possibile seguire Vevoluzione  dell’omamento  nelle
decorazioni in eps xeciife del mendione normanno.
In appendice sono infine esposti 1 nsublan delle indagini recnico-scientifiche
esciuile su una gamma di campiom di materile lapideo in opera nel monumenti

oggetio dell"indagine.




PRIMA PARTE

L'oOPUS SECTILE GEOMETRICO MEDIEVALI

E ILSISTEMA DEI MOTTVI ORNAMENTALI
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Prima di avviare uno studio inerenie opus seciile medievale in Sicilia e nel
mendione normanno occorre defimre Poggetio dellindagine. Obiettivo di questo
paragralo ¢ anzitutto guello di dare una corretta interpretazione del binomio latino
npis sectile.

P imporante della guestione ctimologica ¢ pol il problema semanticn, ovvero
comprendere m quale genere arhistico pud essere incluso Popus seclile, o a quale
il ampra categoria a sua volta esso appartiene

In altre parole: Vopus secrile & una particolare tipologia di mosaicoe” In che cosa si
differenzin da esso? E soprattutio: ¢ una decorwsone nella siessa misura del
mosaico? Oppuré ¢ un omamento? Quale la differenza tm deécomzione od
ornamento’

Rispondendo a tali questioni, apparentemente sciolte dal nostro contesto storico
ed artistico, ¢ possibile comprendere meglio il sigmficato dellopus sectife e le sue
relazioni con la decorazione e I'architettura nella concezione estetica medievale,

conferendo valore legittimo alls tecnica amstica oggetto di studio,

. Dpus sectile: aspetti elimologici

Lopuy sectile indica una tecnica di decorasione delle superfici ottenuta
attraverso |'accostamento di elementi di forma varia, giustapposti tra loro ed
allettati su un substrato di malta.

Tale definizione in realtd poirebbe adattarst a qualsiasi superficie decorata a

mosaico’. Per definire I'opus sectile occorre specificare che gli element] accostat

Vin effeiii la parals mospico indeca peneralmente T tecnica pittorica basata seill impiego di
elementi {fessere) ghustapposti applicati ad una superficie. In tal senso s pud intendere qualsiasi
tecnica di rivestimento oltenula sitraverss |accostamento di elemeént] alletiati su un subsiraio di
malta. Cfr: ROCCASECCA 1990, pp. 177-178; HARDNG 2002, 5. 134, Tra | pid autorevoli studiosi

1
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Letternlmente opera ragliara, di fatto I opuy sectile € una tirsia manmorea”,

del mosmon, Ermst Rornger i scrifio: In varfla i fecnica oel mioxanor poiretii rieftrdre
viren fote, Al concesione rrversale delle apere o Tefarsin, s 3¢ Cardiferiszo dechomerie pel
aniey ambile per fa omibmecla e de regodarita degll - elernnenis (e lesxere) o costitricm Id
compasiziome frguraio.., s (RITARGER 1982, col. 671) Le-anplogie e ke differewee fra sovuico ed
ppaes st sono - analizrate detiaglisviamenie nel capinlo suscessivo (cfr fafea, Lap. I, par, |
PP 41=33)

Ln definizione appena proposta. cosrisponde dlla teenica delln mrskt marmores, che di Fadto
aimdlien e orte affiret alla mushed dalla geade o diaingie per Te seguentl caratteritfoie Lo tarvia
commeite dlement of dimension] maggior delle feisere srsive, spesso sopomal nella forma defla
cokd Fappreseniahd, witlizza N teeniog ol nincimirg | it @ ||hl.|r'|'IIJ|' defly pinsiopponisfone;
dizzimenta fe linee of commetiitnrg fra § divers] elementi g, nfine, la superficie ridie (evigaia
gocuratamente v (ROCCASECCA 1990, p. 202} Da fale pngolazione Pepas secile  pud essere
ragionevolmente considersto tarsia manmorea. Le prime tracoe di quésta tecnica si trovano in Asla
mincre (1Y sec. 0.C; Plinko, Natwealls Historio, XXXV 471, ma e in epoca romann (] sec. al
| sec. diC) che essa trova maggiore impiego ¢ diffusiope,  Manifestuciond di lusso, ke
pavimentaziond in oper sectile erano principalmente impiegnte in strutture pubbliche, mentre in
quelle private rappresentavano un eloguente segno di agintezzn di coloro che ne facevano uso,
Sulle pavimentazioni in opur secrile di periodo classico ¢ tardoe antico ¢ relntiva bibliografia cfr.:
BecarTi 1961 GUIOBALDFGUIGLIA GUIOosALD 1983 GuUIDORAL 1985, GUIDOBALIN-
CLEYaM0, 1590,

' Vitruvio, De Architettura, V1L 1, 3,

' In particolare Vitruvio (ca. 80-20 aC.) e Plinio il Vecchio (ca 23-79 4.C.) nelle loro opere
(Vitmiwin, Do drehireciund, ca 30-22 . Plinle, Notwealis Hivioria, o 77-78 4.C.) hanno
dedicato diverse righe alle pavimemazion, Nessuno del due impiega il binomio apus sectile.
Sembra inoktre che ghi nntichi abbiano usato indifferentemente i termini o € sirivciursg [ADAM
1904, p. 139, nota 2). In effetti Yimuvio, imtroducendo le principali opere murarie scrive:
WRriIrarn  gerterl sunt haec; reticulafum, guo nunc ol ulinls, o aediguen, quod
incertym diciters (De Architectura, 11, 8, 1), mentre non impiega mai | binomi apuy reticulatum e
opus imcerium. Sul rapporto tra de fonti Intine ¢ le diverse formule archenlogiche adartate cfr;
LuiGll 1957, wmao |, pp. 40 & soge,

P
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allentamente v autoreyol) voo PIESe i esame’ eimoree Unn manealn covrenzn ted
e diversie detinesnm dh mosaico, st intarsio.’ Inolire ¢ possibile rilevare ehis o
termiant rowsier ed osursio nelly lingua taliang sono comsiderati sinonimi.”
NeCessario rcortere alle ool lanne per cercare di ovyiure al problema linguisticn;
andlvzzande e opere esémplard i Vitnvio ¢ Phinio” possimo rcavare alcune
consilerazion rilevanti

Entrambi ghi auton, pud o meno sensibili slln differenza formale e strutturale tra
larsus ¢ mosmco, impicgano diversi wrmini per indicare le varie teeniche.

el D Architectiora di Vitruvio si leype:

Supra nucleum ad regulam e Jibellam exseta pavimenta strusnfur sive
sectilin sou tesseris.

E certo che awore fa riferimento alla farsia (opus veerife) od ol mosaico di

] ' ] ¥ f 1 .
tessere (opns fessellatum).”” Oltre al termine sectifia, Yitravio wilizen incrustario

" Ingieme con |'interrasile e " wlevasdrinm, I'oprs seeiile, & incluso nel pia ampio genere della
wrsia i pietra (ROCCASECCA 1990, p. 203). Nell’Enciclopedin Universale dell’ Arie edita da De
Arostind, lu vice taraio rimanda ally voce intarsio. L'autore delln voce, considerando sinonimi i
duf '|'I'H.'|.Ib'|:l|i.. annvera ol ['I.‘ﬂPﬂ'l'-‘ nad inl‘-uhil:l- i .".:'j'l'l-f.'l' seatifi o Il'l'.l_frl.l'_l fmterraa il o Wi frfarzi verd ¢
propel sone quell che in lating 51 chiamane “opus sectile’ o apus Inerrarile s (CAGEAND DE
AZEVEDN 1982, col. 573). E significative il fatto che la parobn farsio con la quake si intende s
gnrtappasizione di tessero (lignee o marmoree mgliate in forme varie), derivi etimologicamente
dalln parols araba «iersio, che significa appunto «commettiturne. (ROCCASECCA 1990, . 2023

" KITAMNGER 1082 CAGLANG DU AZEVERD IDE2 ROGOCASECE, TN,

" Oltre al Fovaholario della Lingio faliana Devoto-Oli, sano stati consulmti il Grande dizionaris
iffustrare della lingwo tralioms di Aldo Gabrielll, a cura di Grazia CGabeielli, Voll. 1 e 11, Mondadori
1989, ed il Dizianarto Enciclopedico frafiang, Treccani 1960, alla voce intarsio tvol. VI ed all
voce fireia (vol. XI), Per il Gabrielli imaesio @ lo stesso che rorsiu. Imtarsiare sarebbe un verbo
derivato da tarsia, ¢ indicherebbe: idecorane incartranda ad arte xu wna superficie liscia, emtro
incavatnre predispeste, elementi &f uguale materia, o & materta diversa, o di diversl colovs, in
modo do formare ornamenti. s, Taesia, 4 sua volts, sarebbe lo stesso che infarsio, derivato
dall"arabo ravxi (XI1 sec ), da cul anche la voce larslare (XY sec ). Anche nells Treccani | due
vocuboll somo considerati sinonimi. La voce farsia, derivata dall'arabe tarsi, indicherebbe |"arte
dell“intarsio. La voce infursiore indicherebbe o sum volta un'ame decormiva  realizrita
ncoummetiends o incatro elementi o varia materia . »,

Le diverse definizioni sono praticamente intercambishili, ma se per Gabrieli In prosenes
dell’incavarura carniterizzerebbe entrmmbe Ie tecniche, nelln Treccani non si fa cenno ad alcun
incavo né per rarsia né per intarsio.

" Cfr. supra, p. 2, nota 4,

* Vitruvio, De Architettura, V11, 1. 3.

" Lapuy revsellatum ¢ realizzsto attraverso 1'impicgo di tessere (ol fessorae) o raxselll (lat.
sexzellae). | taselli emno costituiti da cubetti di piccole dimensioni, in genére inferion ai 2
centimetri per Isto. Clr. ADAM 1994, p. 253, Tra i pi antichi pavimenti in opus tesselfatum
ricordiamo quello rimovato 4d Alessandria, firmto da Sophilos, ¢ quello ritrovato in Sicilla, nella
casa di Ganymede di Morgantina (Enna), entrambi risalenti al IV-111 secolo a. C. (O HARDMNG
2002, p. 134; KiraavGer 1982, col. 676; STERN 1996). La maggior parie dei mosaict pavimentali
romani @ medievali sono. costituiti praticamente da apus fevvellatum. Esempi noti sono | mosaici
della Villa del Casale a Prazza Armering (1V-V see. 4.0) e il mossico pavimentale del Doomo di
Otranto [ [163-1165).




fiereatier ' rilerendosy presumitbrbmenic alle tarse di eposte maempaies ol el
rdodraie di rrvestimimio pacierale in cenene
L opera di Plimo, dal carmttere penuimmenie olistice, sveloa ang minone aliensione
verso  goeght  aspettt teem) che rendonos b testo i Vitrivee chimro ed

W . " ufiw " - [ 3 :
ineguivocabile. 1 test, di non chiam interpretazione. ma anche picee di spunti J

riflessiome. regila

pve vern i ot marmaeibis pulsa, dam guidem e aur, nee tanium ot
parictes (ol opermntur, verum el ntermaso marmone vermiculatisque ad
elfigics rerum et anuma i cnists ]
L'matore s nfensce alle  decorseiom
partetali  ed  introduce la teenica
dell interrave. marmore, sfhancandola a
guelln delle vermivulaliy crusfis, Se quesie
ultime  possono  essere  inlgse  come
masaico parietale in opus vermiculutum'
iFig. 2), ma anche come larsia di croste
marmoree  (opus  sectile),  interraso
prarpmre allude senea dubbio al mirmo
ntagliato  (agliato  tra,  scavato) per
accogliere la tavsia (opus inrerrasile)’”

Sembra percid che Plimo abbia operato

una  distinedone tra mosaico ed intarsio

Fig. 2. Ercolino, Decoranope o
(opus interrasile), essendo quest’ultimo  mosaice & un ainfeo  (opw
vermicalatium). Particolare

caraflerizzato  dalla  presenza di un

" Vitruvio, De Architectura, VI, 3, 3; VIL 3, 10; VI 5, 1
" Plinko, Naturalls Hisoria, XXXY, 2
" Caralterizzmto dall'impiego di elementi di piccole dimensioni per ottenere, attraverso fl laro
accostamento, la realizzizione di sfumature di colore, ern adottato in genere per Iesecuzione di
porzioni di mosabeo (emblemata) dalls resn pittorica pio accuratd | primi esempi risalirebbero ol
i secolo m C. Secondo Phindo {Nouraliy Mivoria, XXXV, 189) "uso del mosaico sarchbe stito
introdotio &l weenpo di Silta (£8-46 5. ), ma lo stesso aubore | Naturalis Mivrorias, XXXV, 185)
ripsorta ien paszo i Locilio (T80-102 o C.) dove i allude ad un embleémn in versmiculatum wiife
pravimenti afgue emblemate vermicnlatos (Cfe. HARDING 2002, p. 155; KITZINGER 1982, col. 673,
676 ¢ 677). Generalmente il teremine vermiculofunm veniva impiegnio nel medioevo per indicare
a IMArEAICEE,
" L opus Imerrasile pubd essere considermo un sotogruppo dell’ apus secrile parietle. In esso gl
elementi tagliati, piuttosto che glustappotti (Brsin), sono imseriti in Isire marmoree appositumente
intnglimte per necoghierli. | diversi elementi vonivano it aderire al supporto medisante unn malo
composta da polvere di marmo e resing (colofonia) versats a caldo. Le lastre di manmo, una volts
lavorate, venivano poi allertate sulln superficee murari,
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siapprhy appeesaniamebe vyoruto el guoke somo por insente 1@ crasioe, La ot

latinn in ol sensh stiggenrchbe una differenzn di signifieato fra i fermine Wrsia cd
o= - |
| Bermune mtarsio, diflerenza che ope non sembm essere percep

Per guanto ngisarclo | pavimenti Plinio serive

Pawimentin origmem-apod Craecos hoabent elaborata arte picturme rmbione,
e lrthestrols expiilers gam. celebernmuy Tuid in hoc genere Sosus. g
Fergaimi sarasil quem VOCant asafolon ogcon, quoninm purgamenta denne in
pavimenlis  gusdgue everrt doledl selut pélicta fecermt papvis) e lessellis
1II1|."1I=I..|I||.' 11 variies colores If

| autore descnive paviment composty puriy o feasellon, dimostrando chiaframente

di riterirsi o del mosaicr povimentali (opus fessellfatim).  In un passo successivo

del Tibro XXXV Plimo aggiunge;

Lithestrosts coeptavere inm sib Sulla, parvolis cerfe cristis gxstal hodiegue

quod in Fortunag delubro Pracneste fecit.'
Henn Stern, dalla lettura del passo appena citato, ha desunto agevolmente che il

- 1 c = RN, i w il B ok -

termine lithosirota stava nd indicare mosaicl pavimentali™. anche se Plinio qui
deserive un pavimento parvalis crusies, dimostrando di non distinguere tra tessere
e croste marmoree'”,
In un altro passo Plinio scioglie ogni dubbio sulla parola Mifiostrota, indicando

con un alire termine | pavimenti in croste marmaoree (opus sectiie):

Romae scutulatum in lovis Capitolini sede primum factum est post
tertium bellum Punicum mitum...*"

Chr. supra, po 3, note 5 ¢ 7. Lo stesso verbo iwursiore, letieralmenie ¢séguire tarsia deniro,
potrebbe  derivare direttomente dalla voce lntine, mentre dalla parola araba fersT deriverebbe il
fermine lorsia (come sosionuto da ROCTASEDCA 1990, po 20Z) & non wweens (CAGIARDG DE
AZEVEDGY 19832, col. 572). Accogliendo tnle accerone andrebbe rivists In traduzione ialinna del
testo di Kitzinper gid cilato, facendo rientrare il mosaico nella concezione wniversale della trsia
Fnum-uu che in gquelln dell intarsio (efr. supra, po |, nota 1),
Nerrurrerlia Hiveoris, XXXV, 184

" Plinio, Notwrafis Historia, XXXV, 189,

"™ E in particolare il mosnico nilotico od il presaggio marino dell™mtro delle sorti®, ritrovae nel
XVl secolo nella zona inferiore del Sapnwrio della Fortuna Primigenia di Proeneste, oggi
Palestrine. Cir.: H. Stern, aBude archéologigues de Nancys, 11, 1959, p. 102 Kirosaek 1982,
col. 677 ; ofr. anche I vooe Palesining, in sDhzionirio Enciclopedico Ialimno Treceands, val, VIII,
1958, pp. 797-798. Che lithostrota sin riferito ai mosaici pavimentali ¢ sostenutn anche da
GUIDORALIOLEVANG 1998, p. 224, La parola fithastrotox, ow, scbbene non sin atiestato |'etimo
greco, deriva da . pletra o d2, n o0 disteso, da oo s slondere.
Letteralmente dunque significa pietre stere, o & gid attestata m Varrone (116-27 0.C.) per midicare

?nﬂmlhmm

* D ftto I'autore latino, che sembra essere sensibile ulla differenza tra intarsio ¢ tarsin, non fia
distinzione tra fessefloe ¢ cruare, penerando cosi un’ambiguith interprotativa tra cib che potrebbe
riferirsi ai mosaici ¢ cbb che invece potrebbe alludere all opur vectile.

* Plinto, Newwradis Historia, XXXV, 185.
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PRRGEER I o0 efMelefre T, of  NCERCCT wnnhzamdo pamlleinmente o veseo Qe Nitruvio
PRI COMEBMGUILE SSsaTe ol ol 18 ool Yerrng ol i st IR
indicare puvimenti a tarsie marmaoree (o sechils

i@ Imentar, i s sectbor s, nolle gradios i sculils aol eonis il

1
|.-.'-||I eSOl i s et

SCLTR e Pperci potrebbe cormispondere o fasieicaro in penere DRPUre, come E:iil
detto, a romibd. Caso vuole che 1 pavimenti compost da croste o placche a lorma
di rinbi generano sovente un particolare motivo ormamentale a cubi prospetic
@il presente in pavimentazioni romane del | secoloa. .5 (Fig, 33 Ad oend modo

¢ certo che Plimo distingue tra gh seutsddara e 1 lithosirota

Alla luce delle
argomentxsom rafiate ¢ possihile
trarre due considerazioni: la prima,
ovvero che opuy feciife non @
altro che una wrsia marmorea (e
NON Un Nlarsie), nlengo Sia ormai

chiam. La seconda considerazione

consta nel fatto che il binomio

Fig. 3. Motive omementsle o rombl (eemrdios)
generante  cubl  prospettivi  che  conferixcons
| impresciene della teryn dimensione

latino opiy xectile ¢ certamente
pill admto ad indicare la tecnica
della tarsia marmores di epoca classica e tardo antica

Perché allora il titolo del presente lavoro recita; ol ‘opus sectile medievale fn
Sicilia ¢ nel meridione normannos? Perché parlare di opus sectife e non di tarsia
marmoren medievale? La spiegazione ¢ semplice: la tarsia marmorea medievale
denva, attraverso l'intermediazione di Bisanzio, dall'opus secrife classico

¢ o [ ¥ : ; . ; g
romano” . Conservando il binomio latino si mantiene vivo fale legame.

" Vitruvio, D drchiteniura, VIL 1 4. La paroln sewtifa, o in questo caso significa certamente
rombo (e non rulin), ma potrebbe significare anche vaxsoio, piccodn scudy, plocela laxira, orosia
comigpondente al greco « placca, fasira.

* Cir; GUIDDBALIN 1985, p. 211, ¢ tav. 15, 1-2. La corrispondenzn (e il termine od | motive
crmmentale ha mdotto molti studiost o ritenere che 'opus sewtularm fosse un particolare aps
sectife caratterizzato dal disegno o cubl prospeitici, mentre ¢ possibile che questi sowrlara
prarvimenta indicassero semplicements pavimenti lastricat] in genere.,

= Cfr. in particolare: MATTHIAE 1952; GUIGLIA GUIDOBALDM 1984

(&)



2. Opas vecrile: aspett] semantici

Ritlenendo suel sspett lemmnolignel della tecmen im0 csame emergeng

wleune valutazwns miomes alle caratieristiche intrinseche dell oy seerdle. Tain |
termini. lotind (fitfospiode, Joricaffe, tnorusiatio, somnlolun, BHerrass marmore,
Frerevis tessellly, porvolie crusfis) qualificano gualcosa che consiste m uno strato di
rvestimento, alludono ad  un'sgeionts nspetto ol una  strutturo  etlonica.
Diversamente dalle tecniche di sssemblaggio di conci o di mattoni Isterizi, che
concemond la costruzione di una struttura murana ¢ che percia sono opere
strutturali®™, Popus sectile rentra nella eategaria delle opere di dvestimento delle
nurn:rli-::i:'.
Alla stessa calegoria appartengono | opus ressedlanin’™, I"capriiy vermiculatunt
" eapraiy interrasile™. tutte guelle wemche insomma che hanno in comune la
funzione di rivestire. abbellire, decorare o semplicemente proleggere una
superficie attraverso ["applicazione di elementi aggiuntivi, esattamente come
avviene per il mosaico.

[l termime mosaico, 1l cui etimo ¢ utilizzato in tutte le lingue fumpl.:c:':'. pur
non  descnivendo esplicilamente una  tecnica, ¢ di chiara ed immediaia
interpretazione, Sebbené sia comunemente associate ad un genere pittorico
ligurativo destinato alla decorazione di pareti. esso potrebbe racchiudere nel suo

w 1 ga 1 " ' b ¥ T G 14}
significato semantico tutte le tipologie tecniche di rivestimento™,

» L epnn divteerhin ¢ | opacs reticnntn ad esempio definiscong il meodo in ¢l sone axsemblat §
gorect on determinall apparccchi miran, mentre [Popas alexandrims o | opus spicenes mdicano il
modo in gl sono rivestite be superfich pavimentali o panietli. Sulle diverse tecniche costruttive
romane cfr.: MARTA 1985, pp. 25-34, ADAM 1994, pp, 137-172 ¢ 251-256,

* Lo stesso Vitruvio introduce I'opnr reticularum nel libro 11, tra le opere murnsie, ¢ lo definisos
wirncturiarom genere (cfr. supra, p. 2, nota 4), mentre tratta be tecniche di pavimentctione nel libro
Vi, dedicato nlla decomeione deghi edifici (D andificiormm expolitiomihg)

* Cir. supra; p. 3, nota 10,

T Ctr. saipra, p. 4, pota 13,

M Chr. supra, p- 4, nota 14,

™ Cfr: STERN 1970,

* Proprio Kitzinger (KiTamGeER 1982, col. 672) sottolinea come il mossico generalmente viene
fatto rientrare m senso Iato ra le fecniche pittoricive, ma successivamente, come & stabo il
ostervato (cfr: swpra, po 1. notn 1) lo associa olla tecnicu dell miarsio. A mio avviso
un"associazione pio sireta esiste th mosaico ¢ tarsia (cfr: sgeea, po 5, nota 15), 8 meno che nog
volessima infendere che le impronie delle tessere nella mnlia fresca non costituiscano gl alvel che
accolgono gli elementi, come in un intarsio, D'altm parte ¢ anche vero che nel mosaico
I"interstizio o giunto di malta partecipa in onn certn misura alfa costituzione dell”immagine,
comportandosi come il supporto nellintarsio (cfr.: infra, Cap. 1L par. 1, p. 31, nota 130), Nello
siegso intervento Kitzinger annovera I'oper secrile (insieme ol ressellarum ed al vermiculatnm) tra
le antiche tecniche di mosaico. Avvicina cosi 1] mosaico alla tarsia piuttosto che all'intarsio, ma
soprattutto capovolge | gmdo gerarchico tra mosaico ¢ tarsia (non ¢ il mosaio & far parte
dell'intarsio, ma & plattosto la tersin o far pare del mosaico), Anche in HaRDRNG 2002, p. 154,
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il LRIEHE B W decoray LR E S ] A TH ] 1 TEnveiule ai "-.'._.-'---;'- i, mella CaLnd
sumenca di Urak (Warka), Databili tra b fine del 1V ¢ 1 miE deld I mallennn
.4 cramy ccostitort da oo i el G el me Ty i el
EISIApPOSEhOane lormdayvia discen) peomeiriel sl aperfict di coldnm ¢ parch

{ Frge. ]

Fig. 4. Mesopotamia, Lruk { Warka), Decorazione parsetsle o mosaico costituitn da coni dj

nrgella dipinti infitt nells malta. L desposirions del conl genera diversi motivi ormamentnli
Fine IV - indzio Il millennio a.C o £004 0

Apparienenti alla stessa cultura artistica dei mosaici di Uruk sono le suppellettili

ritrovate nelle tombe della n.:r,-rﬂpul'i reale di Ur [?b.-1¢5npn-|:ur::1;|. I millennio a.C 5

I"opux sectile ¢ considerato una panicolane tecnica di minsaico, i cul le tessere hanno la forma di
€t che si vuole rappresentare, mentre KOCCASECCA |90, p. 202, come gill osservata (cfr.: supra,
p. 2, nota 2), considern I'opur seciile inrsis marmorea, comimgue considerata s« urte affime affa
muxva. Stern infine pone il mosaico wall ‘incontrs tea le pitherit @ la scaliura.. » (STERN [994)
Stabilire una perurchia tra le teeniche risulia dungque un procedimento convensionale ¢ arbitrario.
s parola ssnsaicar sembra derivare dal Ereco apongmxive; apera paziente degna delle Muse:
m latine [l mosaico veniva chiamoto wopns mushvms: opera delle Muse, ma anche rivistimento
applicatn alle grovie dedicate alle Mise. 1] richizmo alle Musé & dovisto all'uepnza degli antichi
romani df costruire, ned glardini delke ville, grodte e anfratti dedicati alle Ninfe finplenm) o Muse
(mnisotum), decorandone be pareti con sassi e conchighie. In sepuito si sarebbe afermaio ['uso
dell'aggettivo pusaicus ad indicare Fopera musiva.

La parola tuitavin potrebbe derivare snche dall'arabo amprawwags, che significa appunto
decorazione. Sono stide ndicale anche wlire Incuziond, quali wmusiums che significa csprimere
quakcosa con diversi color, oppure dnmeoy » nel senso di elegante. Le ipotesi sono diverse, ma
nessuna sembra avere titoli sufficienti per prevalere sulle altre, Clr. upra, nota 1, ADAM 1994, p
254

HCIEULA, X, 1982, col. 675: HARDING 2002, p 154
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Fig, & Stendardo o) L, provemienie da unn ioimba della necropol sumenea dedl amonieng
citth, Mecopotomin, Pannello incrosian con conchiglie, pislorruli @ caleane posso (em. 20 %
475 Meth del 1 millennie o C. Londdr, Bertish Muosenm. ol £ 104 190

Lo Stendardo oi Ur ¢ annoverato nell”Enciclopedia Universale dell” Arte tra le
opere di miarsio |I|'.l.|.'.','u.;'|'."l| iecroxfafio ConR Con J:]JI::IIJJ" I, mentre altrt mnord 1o citans
fra le prime opere a mosaico’ . In realth esso, caratterizzato do elementi calcare
intagliati secondo le forme che mppresentano, giustapposti tra loro ed applicati su
un supporto di ardesia, pud definirsi a pieno titolo tarsia opus sectile,

E evidente dunque che i diversi binomi latini e le diverse locunioni connesse alle
differenti weeniche esecutive hanno caratiere convenzionale, la cui interpretazione
pud rivelarsi arbitrana o soggettiva,

Di contro la parola *mosaico ” si presta od indicare una qualsiasi opera decorativa
realizzata attraverso I'impiego di elementi accostait applicati su di una superficie;
con essa & possibile percid definire un insieme di tecniche specifiche. una famiglia

che, con la scultura ¢ |a pittura, appartiene alla categona della decornzione (hig. 6).

1 o menderdo di Ur, risalente alln metk del 1T millesnio 8.C., ¢ orn conservalo al British Museinn
di Londra, CircE LA, EX, 1982, coll [35-16]1, mv. 357; val, VI, fav. 341

O ROCCASECTA 1990, po 1968 e po 2020 wlo Sendardo b Ur, gid citara come easmpio of
mesaics bl JriicF EXFEFE ricordali come EREHR of rarsian,
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Eppure il mosaico viene istintivamente considerato manifestazione nristica nel
senso proprie del termine, mentre 'opus secrile rientra pitt facilmente nella
dehnizione di arie decorativa, ornamento.

Esiste una differenza tra arte, decorazione. omamento? In cosa consiste”? Cosa ¢

arte ¢ cosa & omamenio”
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Ira 1 iy receni menci il wastissim
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T CARBONI 2001
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ealerno, oomede dire estrimen nxpetto - sistenmi dj Bpproceny oucludentali, it
m particolore su rdilessiont pedinentt Ticte islamica Galb stiech i Corbomi & [0
Setono mbine i accompugneranno. nello disoming dells storia della eritich
sull ormamento, da fore stesst dispiegatn nel loro resti™

Una prima consideraione, che dostitiisce in effet I premessa ad un possibile
imile ermeneunico. consiste nel fano che gl utord Gitell Sono essi stessi
protagonist della stora ehe intendiamo traccure, ¢ le loro fonti inferpretative
sone o loro volta confinate entro il panorima che desideriamo descrivene. Ad
eceerione i Dleg Grabar, che dichiom espressamente di voler restare fuon dal
eriticime enre — centrica’’. Grabar in alire parele mppresents Fopportunita di
osservare il panorama “dal di fuon®”, corregeendo eventuali distorsioni di una
percezione “dal di dentro™ della storia ¢ritica,

I titolo del testo di Carboni recita: & ormamentaly fra arte decoruzions.
Esiste dicotomia tra opera d"arte e decorazione? Se il mosaico ¢ opera darte, cosa
€ I"opus secrile? E decornzione oppure ¢ omamento? Esiste differenza tra i due
lermini?

Nel linguaggio comune | due voeaboli. decorazione ¢ ormamento, sono SPESE0

. [ | . i} . = . u ]
considerati sinonimi™. La loro funzione é quella di abbellire trumite una

"1 quattro. autori cituri, insieme ad altre mitorevoli vodi, ¢i accomprgneranng fino alla fine &
fuesta prima parte della dissenazions.

" Cf. infra, Cap. 11, par. 6, pp. 106-107, con note.

“ La parola decor deriva dal verbo decere che signific ecvere appropricre (Clr: D1 STerann
2006, p. 15, nota 22; GASTON 2002, p. 612). Essa ¢ attestata in Ciesrone che 'accosta alla parols
greca e malf che significn adeguntezza (Cicerone, (rator, 21, 0 wpwepon apprellans Ciraeci,
moy dicamuy sane decorums). Le parole armare, drmate, arnamenio derivano dal lafine orsmo che ha
la stessa radice di ordling, corrispondente al Ereco &k & (de eul anche cosmies) nel senso o
disporre secondo |'ordine cosmico (Cfr.: T. De Mauro, (rnare, in E., L, AL X, 1983, col 241-42:
DV STEFAND 2006, pp, 12-13), Secondo Eugenio Battisti {mmore delln voce Ovnato, n E U A X
1983, col. 238, il termine decorare privilegin 'clemento ctico. mentre nel termine ormnare
prevarrebbe I'clemento estetico. Egli scrive inoltre: wnef Magmagiio comune af ferming df decorarn
i servrappone quello di ormare: entrambi hano i signifecare di azione che conferisce elegunza v
phacevolizza mediante |'ageinnta i elfemernt) privi di funzionalits.. s (E. Baitistl, Concet
iell “oemato ¢ arfe decorativa, eRassegnne, & XI11, 4171, 1990, pp. 8-10). La Di Stefano compie una
natazione simile: «f tormini “decore”, “decorazione” ¢ “arnamenis” sono addoperdtl spesse con
differemti sfumature semuntiche ¢ rimaltano tafvolta imercombiabili -] 4 € Quatremére de
rubmey (Dizionario storico di Architettura) wilizzo If termine “decorn™ in contrappesizione o
“omamento " ed epera wna distinzione, spesso accolta dai critic, seconda cui {“rrcestents & e
abbellimento posticcio e suporfivo, mentre la decorazione xi carlca df valenze strutfurall ¢ o
consEguenTa ¢ necessariy in quanto spiegy Noggetto o cul é applicata... o (D1 STEPAND 2006, p.
12, niota 17} Carboni sottolinea il relativismo concetiuale di fronte al quale ¢i troviamo, parlando
di unowascilluzione di ambiti semanticl ¢ denotatiois (CARRON) 2001, p. 21). Oleg Grabar infine,
rimancando come I'omamento in gencre sin prive i funrioni strusturali ed abbin unicamente lo
seopo di abbellire, evidenzia che | due termini SOND stati spesso impiegati come metafore letierarie
(GRAIAR 0. | 992, pp. 24-25).
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L arrmsarnento pun mnche esserd visio Come stocssonie, sUPREmo., stiherrdingtio
al e dondamento, vicario rispento sl essenzidle. Tale condizione di vicarieta ¢
subordinaeone imphics & per seouna certa wornaling, noviete della guale,
sevond  preguidizievoli enten perarchicl. all’ armamento pod essere atiribuito
scarso vilore™
Hisogna chiedersi allora da dove provenga mle condizione di subordinasone. wle
impestazione  gerurchica che implica s marginalitd, o vicanetd. la nhon
esseiiaalig delle decormzioni di un opgetio nspetto all’oggetto. Per questo potrd
gasere o oo la retorice classico
In un secondo momento sard opportuno venficare in che misura  simili
impostasaeni hanno pregivdicato il giudizio di valore delle arti omamentali. come
apus xectile, e fino a che punto, o megho dire fin quale epoca. hanno agito.

Secondo la retorica di Cicerone il decorum indica qualvosa di aggiuntivo ma
necessano al o per espletare una cerla funzione, qualcosa che completa ln
strutturn del discorso ¢ rende esplicito e frurhile 1 contenuto’,
Cid che si aggiunge deve essere appropristo al discorso, adeguato, convenienie,
cosicché al concetto estetico di ornare, nel senso di conferire ordine ¢ venusias, si
aggiunge il concetto etico di agere com dignifate, dunque di appropriatezza,
e ik, decorum, che imphea il senso della misura éd il nspetio del limite™.
Cicerone mefte in guardia |"oratore dal dispensare ornamenti eccessivi o inutili
che appesantirebbero il discorso:

5i eviti inoltre ogni ormamento apperiscente, quasi fosse un verzo di perle, ¢

non s1 usine neppure | calamistrl. Si metterd al bando ogni belletto che dia un
bianco e un rosso artificiabe: imarmnno cost solo Meleganza @ e finezea. Lo

Y Secondo Eugenio Battisti o ormeto [... ] sl spesso contiderarsd ad un lvello arasicomente
“minore”, in guanto (0 o pin difese Geplege @ le ome pil coratiertstiche  exprestion
uppartengong ol ‘ambito defle produziont “applicare” ed artigionodie. Cfr: BATTIST! 1983, col,
237,

* Cicerone, D (ravore, |, 31, 142: acumgue exset omnly oratoriy vis ac faoultas bn quingne partia
distrifta, wr deberet reperive primum quid dicerel, deinde frventa non solum ordine, sod etiom
momenty guodam stque iwdiclo dispensare afque componere, I ed denigue vertire atque ormare
oratiome; port memorda saeping, ad extreatom agere cam digimitate ac viousTales

i, 32, 144 sdmdieram etfam quae de orationly ipatuy armamentls traderentin, [n g
praccipitur pripm, w pure o Latine logumnr, deinde wt plane of dfiucide, tum wt ornate, post ad
rerum dignitatem apte et quart decore, Kingularumgque rerum praecepla cogrorisens
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Looemamento’ sensn decor rischia i divenire elemento agpiuntive, estrinsecs
superfive. pud  addintturn scadere nel viruosisme. nelln sofisticnzione. nel
barcechismao, ineid che L eritica ha spesso definime “ormomennale
secondo Vitravio, che sancisee I migrazione del concetto & dfecor dall arte della
tonca  all ambito dell"architenura, il principio della. convenienza deve
nlervenire per regolare gl ormamenta
Loarchitetto  nnascimentale Leon Buttists Alberii. nel % re edificatoria,
contempla un ideale classico di bellezra nuda. ¢ sulla scorta dei preceiti vitruviani
qualifica I'ornamento come ssorta di bellezza ausilioria o di compleramenion,
watlrionto gecesyorio, aggiuntives” . La soluzone al rischio di scadimento che
Poggetto estrinseco ed esomativo pud implicare ¢ ancora una volta il decarum, |
giusta misurs, ideale classico  dells proporzione, dell*approprisezza e della

§ 15 ]
convemicnza” |

" Dh STERANG 2006, P LS 1 brono & tratto dall' Ovmor df Cloerane, 70274 spcondo la tradug wne
aliana a curs di G Norcio, Clpere returfche (De Cvators, Brune, Orator), Torine 1976, . 302-
303, Sl concetto di convenienza i er pronunciato Bift Aristodele: wl'elicuzione non deve cxscre
e pedesine ad froppro elevata, beasi comanienten o Anstotele, Hetorica, 110, 1404k, tracl it di
A, Plebe, Roma-Bari 1973, p. 141, L'avvertimenta i Aristotele eiprime perfettamente il senso
della misura, mentre nei precetti di Cicerone i intravede il rischio del virtuosismo, delly
ridondanza, dei ghirigor che possono determinare il valore negativo dell’ simimento

T Per un approfondimento sul concetto di ovmameantale cfr.: CARBONI 2001.in particolare p. 165,

% Cir: D STEFANG 2006, p. |8, Secondo Vitruvio. per mdempire alle tre cateporie dell architettara,
firmitas, wiilitas, vemuses (corrispondenti i futto ai criteri formulati da Cieerane per [Marte dells
retorical, ed in particolare per raggiongere ln vemwtar, fondamento deli'ane. ¢ necessario
applicare il principio di decorsim. Cfr: Vitruvio, De Architectira, 1.2, 5. trad. it di A Corso ed E.
Romano, Torine 1997, p. 29 afa convenienza ldicor] constite mella perfezione formale &
i aperd, redlizziota mettindo lnvieme con Coipetensg elimead Fiverne gl [ermamemia]s, Sulla
concerione di omamenta ¢ decoro in Cicerone ¢ Vitruvio vedi anche: GOMBHICH 1979, pp. 3840,
" Cir: L, B. Albertl, De re edificarnia, . it: L'Archivetiura, n cors & G Orlondi ¢ P
Portoghesi, Milano 1966, V1, 2, pp. 448-449. Cfr. anche: Di STEFAND 2006, pp. 25-26; GOMBRICH
1979, p. 38,

" Per avere la misurn di i influgnze sul pensicro modemn basterebbe considerare la poctica
neoclussica che, dice Gombrich, wycorpeve an sintumn di wlgawritd in gualsiasi ecceiso o
ernamentaziones (Clr.: GOMBRICH 1979, p. 80}, Conscguenza del classicismo e delle poetiche
tneoclassiche fu la disapprovazione dell’omamento visto come mero elemento parassitario,
rﬂmdur,umeﬂunaddhﬁtmumﬁm.nﬁnnmcm.ﬁmhﬂudl spreco pit che di
conveniente dispendio (Sul concetto di dispendio cfr. infra pp. 1516, pp. 26-27 ¢ Cap. I, par. 2. p.
34), La condanna dell'ormamento tocea il suo apice nells culturn occidentale con le poetiche
razionaliste ¢ finzionalisie, od ha il suo manifesto nelia tearia di Adolf Loos éspressa in
(hnamento e Delitto (A. Loos, Ornament und Verbrechen, Vienm 1908). Secondo. Loow
F'omamento ¢ delito allorché implica uno spreco di forz lavore e di materiale, o impicgo

del rifiute dell” oltre 3 metivazioni estetiche vi sarchbera anche motivazioni ctiche (Cfr,
nmﬁmm,mﬂ#lnm:mﬂm.mwnwunﬂnm.uﬂm
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Viollet-le-Due sembia indicare o distanea, esteticn ¢ conceffuale, o forme
pmamentall greche. intnnseche nelle membrature architettoniche, e decoramion
rormuine. estrinseche alla strutturn, rivestimenti aggiuntivi ¢he non hanno alcun
rapporto con opera muraria

| "ormamento, oltre ad essere percepito come agente intrinseco, immanente nella
formu, pud configurarsi come elemento estonseco, posticeio, sussidiario™ . In
questa sua carattenstica nsiede una cerla woscillazione of ambifi semantici ¢
denatativiy ', In particolare "omamento giace in precario equilibrio tra valenaze

witive ¢ negative, tra il corretfive funzionale. utile all’oggetto iche
£

centralitd alls funaone, nell’ wrchitetiorn cosi come in qualsiasi manufuito funcionake (ad esempio
ung sedin), ¢ auticipava cosl quanto poi sccolto do Rodolf Ambeim. ovvern che In forma ha un suo
scopo poiché nasce dalln: funzione, non pud prescindere dn essa, deve comfrmarsd s di ez
Arnbelm tuttevia contempla la possibilith che Catfo cremtivo ed il fare amistico, wreaducends b
foeze fiviche i [inguagelo viswalew (D1 STEFANG 2006, p. 37), imerpreting In funzione secomndo
cancml soggertivi di peaticitd, forma, bellezen, espressione, dando Inogo a forme omate o
orsamentali: Si tmtta in pratica di ¢1b che Brandi interpreth come il trapasso da confarmazione 2
forma (Cfr: BRAKDE 1956, pp. 131-132; ¢fr. anche fafra, p. 24 ¢ not 98), Per Amheim, solamenie
IMeccessor di ormamenio diviene menrognn, poiché cela 0 camuffa le carmtteristiche intrinseche e
lunztonali dell’oggetto. | principd fondementali del mpporio tra forma ¢ funrione sono enunciati
in: K. Arnbeim, The dmmics of architecnorsd form, London 1977, rad. I Lo dinemica delli
o arehitotionica, o oura di Maurizio Vitts, Milano 1991, p, 11 e ppo 275277, Sulls poetica di
Loos vedi anche: GOMBRICH 1979, pp. 79-81.
* Architetio ¢ critico d'arie francese (1814-1879), in linca con le sue concezioni puriste professava
il restpuro storice der mooumentl, inteso come ripristing logico — funziomale ed estetico, seconduo il
quale le opere architettonkche dovevano ritornare al loro “antice splendore” liberandos] da tutth
| elementi che ne comprometicvano b kettura.
0 STEVAND 2006, p.-46, Cir. anche: E. Viollet-le-Due, Enrretfens sur [ architecture, Paris 1863-
72 Lo stesso Immanuel Kant potrebbe aver stimolato in qualche misura una visione dellarte
tendenzialmente purista. Secondo Kant infatti il bello sarebbe lo ola essenen, svincolita da
quabsiasi accessorio. Cfr.: CARBONI 2001, p, 154. La misura dell’enorme considernsions che chbe
Parte greca nella cultura moderna occidentale possismo trovarla in tempd recenti in una
affermuzione di H. Sedimayr del 1958: wma lo pwra colonnn —apera dello spirito greco- & i
conmibio pif sublime che i poxsa mmaginare of valor] architemonicd e plastici, di spirite ¢ corpo,
di Jegon ¢ miton (cfr: H, Sedimayr, Lo rivolisione dellarte moderna, Milano 1958, citato in
BAITISTI 1983, col, 243),
" Un approceio simile si riscontra ad esempio in Quatremére de Quincy (Diziomario storico
dell architeinra, 1792-1823), che distingueva tra decornzione funsronale od ofmamento posticcio,
* Cfr. rupva, p. |1, nota 42:
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dell oggetto fondamento ™

Distinguere tra forme intrinseche dell OERCTHO Costituilo ¢ fome estrinseche
subordinate #d esso, comgide in un certe modo con attitudine o pereepire e
valutare la torma delle cose in relazione alla loro funsione In altre: parole i 51 puo
chiedere: perche & stata conferita una data Tormn? A guade scope’? Qual @ 1 sum
funzione? F esseniale UfpUre © un aggiunio estrinsecy ¢ gratuits?
Kant. nella Critica. del Cindizio (1790, distingue tra bellezzn libera da funzioni
(idlchritude vaga) e bellezza aderente (pulchritido wdhacrens). La perfesione di
quest’ultima pud essere misurata proprio in ving del grado di aderenza ad uno
scopo o funzione' . Secondo Kant la bellezra degli ormamenti, apprezzabih
indipendentemente dalla loro funzione, sarebbe bellezza libera.
Gli omamenti o loro volta possono essere considerati prarergd. aceesson che

completano |'opera:

Anche quelli che si chiamano fregr (parerga), vale s dire quelle cose che
AON  appamengono  intimamente, come  parte  costruttiva,  alla
rppresentazione totale dell’oggetio. ma soltunto come sccessorn esterior,
aumentando il piacere del gusio, non compiono tale ufficio se non per via
della foro forma: cosi le cornici dei quadri, § panneggiamenti delle sintue,
penstili degli edifici, Ma se il fregio non consiste esso stesso di bella forma,
ed ¢ adoperato, come le cornici dorate, soltanto per raccomandare il quadro
all'ammirazione medianie I'attrattiva. alloen esso si chiama oramento, e
nuoce alla pura bellewa ™"

In virtd delln sua forma, il fregio aumenterebbe il “pigcere def gusta”, e dungue j
valori estetici dell'opera, pur non costituendo elemento essenziale alla struttura o
alla costituzione dell’oggetto. Unico ufficio del fregio sarebbe quello di aumentare
il piacere, conferire bellezza, decoro. La pulchritudo  vaga dell’ omamento

Hequisisce dunque una sua precipua funzione, diviene anch'essa pulchritudo

" Cir.: CARBONIZ001, p, |83: cff. anche infrar, i 17, nota 80 ¢ p, 27, nots 110

= Cir.: CARDONI 2001, . 145. CFr. anche jnfre, nots 58,

" L. Kant, Critica del Giudisio, 1, |6 trad. di Alfreco Gargiulo, od. Biblioteca Universale Lsterza,
Roma-Barl 996, p. 50

" I Kant, Critica def Giudizio, 1, 14: rad. 8i Alfredo Gargiulo, ed. Biblioteca Universale Laterza,
Rama-Bari 1996, p. 56. Kant, nell’ dnalitica del bella, inserisce I'omamento nella calegorin del
fraverge, pati non essenziali alla costinuzione degli oggetti mn semplici sccesson che completano
Vopera (engon). Tali accessori rivelano che Vopera anon & sufficiente a se stessa, ma ha Bisogno df
quesii elementi supprlerivi per ghungere o compintezzan (Chr: DI STERAND 2006, p, 29 ¢ p. di6).
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kD DO m gt seRbbe wmm s taeeronmes ol su valore esteticon divienc
proporaonale allo sig adepuaterzi nell esplicare 1ale funsone. Tant ¢ che se la
forma non e sdepunti ol lorm-pud nuocere alla prea belle=2u
Per esprimere uh gikhno eritico sull’ omamento ¢ mdispensabile valuture quanto
la forma sin adepwate slla Yunzione, quante <ia conveniente ed utile. funzionale
C550 slessn napetio ad uno. scopo. Alrment Ja forma. sia essa ntrinseca alln
strutturm oppure sccessora, pud divemire supertlug. ormamentale, inutile o nociva
Ma gncor prima occorre delinire 1o funzione, poiché al variare di questa
vanerehbe il ghudizio critica
Per quest motivi Elisabetta di Stefano introduce i sue saggio antologico Exteriche

clell "Cirmammenio con queste parole:

La teorin dell” ormiumento si @ incentrati, tradizionalmente, sulla dialettica tra
utile e superfluo: Momamento risponde od un determinato scopo ¢ fa
Dt ey com o strutiures oppure het un valore semplicemente esomativo ¢, di
consegueénea. costitusce un elemento aggiuntivo ed estrinseco? Ma qual & il
stgmificato ontologico dell’accesyorio ¢ fino a che punto cid che si ageiunge
pudy essere realmente considerato superflue. .

Il problema consiste nel comprendere cosa & funzionale ¢ cosa € accessorio, e
soprattutto guante ¢ib che ¢ accessone sia marginale ¢ superfluo ¢ guanio sia
invece a suo modo funzionale™,

Riflettere su tali guestioni sigmfica interrogarsi sulle funzioni esictiche
dell’omamento ¢ dell’arte in generale.

La funziope dell’'omamento, lo abbiamo viste, & in primo luogo guella di
abbellire. Per gquanto possa sembrare banale, tale risposia consente di definire
ulteriprmente i confini dell omamento,

Qualsiasi ormamento, benché possa essere intrinseco alla struttura, & sempre privo

di funzioni strutiurali. Pur ammettendo 1" identitd tra sirutiura e forma, ["ornamento

" Ol [ S7erano 2006, p. 7. E importanie sottolineare che la dialettica ra wiile & superfluo,
applicabile a qualsiasi manufatio nei tenmind di struttura e forma, & stata if pin delle volie applicata
all'indagine ontologicn defla decorzione in relazione all architettiurm.

" E Interessante a ol proposito quanto sostenute da Carboni, owvvero che per definire
I'ormamentale bisogna comprendene quali sono i confind wirg ofd che ¢ classificato come imatile-
exormative e cid ohe viene addotte come funsfonule-cortruttives, Clr: Carpon) 2001, p. 165 Sul
relativismo conceftuale tra wile ¢ superflun, fungione mppresentativa ¢ funsione decorativa vedi
anche ffra, Cap. 11, par. 2, pp. 34-35 o nota 135,
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s sempre una deviasione fspeito alle necessid sintttiche Arutiusid

sosttative di unodito ooeetto

sa soprattuno Parmamento @ prive delle Tunsdom rappresentative proprie dell e
ligurata, 1ant’e che & Stato JEHn: ol ormameniic #n g ehe v sieesrind
rppresenia pmeamente se slesso.

| -omamento. costituito da elemennt privi & tunzione strutturde, pres alentomente
astrattl o composti astratiamenie, i pone dungue in dEnties rispetto al pnncipio
rappresentanyo mimelica ¢ naturalistico  propoio dell'orte  figurative™
liberandosi “kantianamente™ dai vincoli di aderenzn ad una daio SOpO per
espimere incondizionatnmente una bellezza il cul unico canone ¢ quella del
decor. dell’appropriatezza e della convenienza.

Nella pratica dell’ornamento, la rendenss verso una  dimensione astratia
costiunsee la sua potente ¢ seducente attrattivi, ma pud &l contempo essere In
causa prima del suo svilimenio. della sua scarsy consideravione. del sun
retrocedere da arte a decorativismo, tale da indurre Emst Gombrich o definire
I"are decorativa warte trascuratan™, epiteto efficacissimo nells sua stringatezsa,
Questo declassamento dell’omamento, concomitante con la sua marginaliti,
imputabile in primo luogo alla centralitd ed all'importanza.  tradizionalmente
riconesciuta, dei valor mimetico - contenutistici dell ane rappresentiativa,
Vedremo pill avanti come questa preminenza e supremazia  der  valori
mappresentativi ¢ mimetici nelle anti figurative occidentali derivi dalla tradizione

= 1 . - . - " ShE
classica e dalla sus emanazione nelle concezioni estetiche post-rinascimentali™,

™ Con I'umica eccezione di quegl’elementi funzionall che acquisinno valore estetico. Le forme
msite pella strutturn, intrinseche e strettomente legate ad unas funzione, possono. essere meglio
valutnte rifletiendo sull'indagine di Georg Simmel, postulaa itk un guarantennio prims delle
tecrie di Brandi, (G Simmel, Der Henkel, 1911, trad. It. L'ansa def Fave in Arte ¢ Cviles. curg di
D. Fermaggio e L. Perucchi, Milano 1976, Cir. anche; D1 STERANG 2006, pp. 49-50). Egli ha
dimostrato che certe categoric ormamentali sono appunto insite nella forma e adempionn ad una
funzione, sd esempio il mafco di un vaso che acquista anche fmzione decorativa. sviluppando
una forma pecaliare, Si trafia di uno dei casi in cui "omamento, ed eventualmente b bellezea,
sono determinati dalla funzione (cfr.: DI STEPANG 2006, P 50 ARNHEIM 19%9, pp. 250-251; éf,
anche le teorie di Adolf Loos, mupra, p. 14, nota 50). Ma in questi casi & |'clemento funzionale, il
manico del vaso, che scquista valori esteticl ed omamentali € non il contrario. §i tratta semmai di
una ornamendalizzaziome dell”&lemento Renzionale.

F Cfr; Carnos 2001, p. 16.

" BAITIET 198, col. 237: wla decoraione & cortituite da elemintt asiranl o Cenmpot]
asirafiuminte secomdo sigtemi rigidi |... ] del tutto exerane! ol rapporti dello spazio natwrale ¢ delle
siruttnre organtohe. [...] Eiso si oppone alle neimasi... s,

“ Sul concetto di ‘omamento visto come arte {rascurata ef. GOMBRICH 1979, pp. 35-36, La
citazione & invece desunta do CAstoN: 2001, p. 16

* O GOMBRICH 1979, P 38; o nella storid del arte occidentate [ideale extetico della sobrietd
¢ inestricabilmente commesso con la tradizione classican, Vedi anche infra, Cap. 11, par. 2, pp. M-
42,
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supremazia erolln, aprendo Ja steada ad una neonsiderosione oritica della swori
lell arte. a partire propric: da guelin classica e wrdo — anticn

Lanalisi deght elementi formali dell’opera & are. indipendentenmenie da
guelll rappreseniativi CONMENUISICT, Seguisty notevole Vigore i parting lilin
seuola di Vienna™
Mois Riepl (Ling 1838, Vienna 1905) per attuare al meglio | indagine delle furme
counvohe pell ane,  sceglie signilicatvamente un campo fino od allora poco
valutato proprio moviriu della sua ariudine non rappresentotivie " omamento,
Stibfrapen’ rappresenta o nnico gramde  fibroo mal  seritte. ufla storia
dell ‘vrnamienraziones ", wl apera mesx e teaell stk olel diveging decarativay
Con Riegl lo studio dell’omamento diviene discipling storca.
Aleuni anni prima veniva pubblicato il volume Der S5 in den technischen und
tektonisehen kunsten di- Gottfried Remper. dove veniva softolineato 1l ruolo
svolto dalle materia e dalla tecnica come attori essenziali nella costituzione di un
manufatto”’. Le teorie positiviste di Semper, pur male inteérpretate, diedero vila a
et che lui stesso defind il partito dei materfalisi, che consideravano |"ornamento
un sattoprodoito delle tecniche, e | motivi omamentali direttamente soggeni e
governati meccanicamente da queste ¢ dai materiali impiegati . Riegl si oppose
alle vistoni deterministiche che trascurmvano le esigenze estetiche sottese nella
creativith artistica’, ed introdusse il concetto di kunytwollen, la volontd darte (o
volonta di forma) quale agente pnimano nella formulazione delle tmmagini ¢ nel

mutamento delle forme. In Seilfragen 1 mutamenti di trattamento ¢ di stile vengono

* Cir. sgpra, p. 11, nota 39,

*" Alois Ricgl, Stilfrazon, Grindlegumgen su einer Geschichie der Ornament, Wien 1893,
* Civ.: ivd, p. 202

“ GosgpRicH 1979, p. 215,

™ Vall. 2: Frankfurt am Main 1850 ¢ 1863; seconda ed. Miinchen 1878,

" Soprattutto Semper concentrd "attenzione sul rapporto tra finalith, materia e lecnica, compienda
un amilisi delle omamentazioni ¢ delle forme in relazione alle funzdoni che queste limlg:nn-n
Secondo Semper bisognova impossessarsi delle leggi inrinseche delle cose per conferirgli ln
forma correrta. Cfe: GOMBRICH 1979, pp. 67-71 e pp. 202-203; -56.

T GomBRICH 1979, pp. 202203, E importante tenere  presente che tali visioni deterministiche
vano la decadenes delle forme @ delle artl figurative come decsdenza della tecnica, quale

pmihil: fimite o coeffictente d'aitrito. Semper T il primo o prendere b disianiee dy simili

spprocel, sottolincando quanto il meferiale ¢ In tecnica fossero al servizio dell'idea, ma non

determinanti. Cfr: CARBONG 2001, p. 55, nota |,

T GosericH 1979, p. 213, Secondo Ricgl in particolare non & possibile spiegare In nascita o )

generarsi di uno schema decormtivo semplicemente in virmi della teenica adotiats e del materiale

impieiento; Cir. Aol po 203,
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utiribanti ol mukare del drmvwallon . Ricgl ne sepue levolurione airsverse il
warare d unnneo matve ormamemtale. che da foto s rasformenebbe i polmetn.
in acanto, infine in arabesco” . renlizzando cosi of OPEn an fmpsactant seritio
saaller stowria off vim simgoles motivis”

Negli stessi anni Franz Wickhoft” elabora e sue tesi™ volte a liberane
I"evoluzione shlistiea da Augusio a Costanting dallo stigma i decadenza delle
interpretazioni romantiche™, WickhofT f leva sulle teorie di Riegl per sottolineare
la continuita dell evoluaione degli stili nella resa dei motivi filomordi. cercando di
dire  spiegazione del mutamento attraverso il concetto. allora in awge. di
impressinnismi.

Nel frattempo il kupsrwoller si erge a principio vitalistico capace di mvoluzionare
Vintern storia dell‘arte. Ricgl calibra lo strumento in Spatrdmische Kunstindusirie
nuch der Funden in Osterreteh-Ungarn (Wien 1991), dove spicga il perché dei
cambiamenti dello stile all"interno di un'unita sincronica®™., quella dell’ epoca tardo
- antica.

Riegl cosi serive il primo testo di teoria percettiva dell‘arte, spiegando come, nel
passaggio da modalita percentive aili a modalivh percettive visuali. si inneschi il
principio di una differente volomd  d'arte. caratterizzata da  tendenze
impressioniste, dal graduale sbbandono del motivo isolato, dall’emergere del
fondo, dall'offuscarsi della figura®™. Larte tardo — antica in sostanza operava
concentrandosi non sulla leggibilith del singolp motivo bensi sulle masse, per

* Cit. tvi, p. 216.
" Cr. fvi, p. 213
™ Cfie: ivd, p. 200. £ importante sottolincare che secondo Riegl le foglie di scanto clussiche non
deriverebbero direttamente daila copin dell’elemento vegerale naturale, bensi da copie arcaiche,
artefitte, di quello o di altri elements, come appunto il fore di loto o la palmetta. Tale concerione
vermi in seguito ripresa da Ranoecio Bianchi Bandinelli (cfr.: BianNcii BARDMELL 1958, pp. 26-
2T, cfr. anche imfra, Cap. Il par. 2, p. 37, nota 147}, Lo stesso Gombeich diede credito
all'interpretazione di Riegl, dedicondole nel suo volume sull’ornamenio il capitale VI, dal
significative titolo La forsa dell'abimdine (GOMBRICH 1979, pp. 191-214). Attraverso il suo
approceio, basato sulla reoria della percexione, Gombrich dimostri in modo convincente wlf fatto
psieologice che | disegnator] preferiranno modificare wn motiva exidenie che inventarne un alirg
ol sane plantos (cli: GUMBRICH 1979, p. 230),
" Allora fitolare della cattedra di storia dell’arte di Vienna.
™ Pubblicate poi in Die Wiener Genesis (Genesi di Vienna), Wien 1895, pubblicato in inglese col
titolo Roman Art, Landon 1906,

Cir.; GOMBRICH 1979, p. 216.
¥ La differenza tra studi discronici, che approcciann un dato oggetio In termini storico
evoluzionistici, ¢ stdi sincronici che esaminano invece 'oggeto in un dato momento storico, si
deve allo studioso svizzero Ferdinand de Saussure (1857-1913), il cui Cowrse de Nnguistique

verine pubblicato postuma nel 1931, .

Cir. GosBRICH 1979, p. 213-216. 1 continuatore ideale dell’opera di Riegl & proprio Gomisrich,
il quale applica la teoria delln percezione wll'imtern storia dell'arte figurativa occidentale el
wolume Arte ¢ Wiesivne (GosarIcH 1959),
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plenere padenth ethan. visunl. Sadgerifiounan i e i alesipessor ool DN i
grondinsi impresstone o wisiemes - Inaline parale approcen mvaluzionanio o
Kiepl anterprete o che ullorm era definito decadenza come il passaggin
L|L||1'|rr|_.:;u'|i+;:1.:1 all nstrpsnone ™

% partire dall’opera di Riegl, "asstrazione comincern ad essere interprétata in alirg
modi™,

[ Krmxrivofien ¢ emannaone spontanea di forme. st identifica nello sole. ed
¢ rintraceiabile nim solo nell”smamento, ma in ttte le calegorte ¢ manifestazioni
srtistiche, dall"architetiurs alle arti applicate™,

Anzi. secondo Carboni, la pratics omamentale ve if paradigmo pii lamimante ed
esemplare del concetto i knnstwodlenn™,

Presto sorge perd un dualismo. interpretativo ta una esplicazione dimcronive -
consequenziale del kumsrwollen ed una sincronico - olistica, metasionea e
sovrindividuale®,

[ autore che respinge netinmente le visioni olistiche e metastoriche, sotiolineando
la autonomia ¢ la dinamicitd delle forme e dell arte, ¢ Henry Focillon

In Vie dey formes. edito a Pang nel 1934, Dautore dichiara che Vopera d arte

5 5 - . 3 . . i KK
esiste solo in guanto forma: ln forma (neglianamente) € una sua emanazione

% v i, p. 227,
" mnmE di organicith e astracione, ai quali Ranuecio Bianchi Bandinell dedicher 1"omanime
sapuio, saronme approfondid nel peossime capitole (el dnfre, Cap. 11, par, 2, pp. 34-41)
" Anche Joht Ruskin sveva interpretato positivomente le tendenze luministiche ed asiritte
dell’nrte bizanting, pur ammetiendo una inevitabile £ conseguente degradncione delle abilith
tecniche, ma difendendo o suo modo gli stili tardo - antichi dall’ncousa di corruzione. (efr.,
GOMBRICH 1979, pp. 226-228), [D'alra parte, a partire dalle teorie di Ruskin, William Morris
glunse u sostenere che 1"arte avrebbe dovito liberarsi dal vincolo dells mimesi per esprimere al
meglio le soe poteneinlitk. (cfr. tnfra, Cap, 11, par 6, p. 99).
" GOMBRICH 1979, pp. 216-217. Secondo Riegl inoltre non solo ¢ inutile, ma & anche miope
E—iduuall- decadenza per | mutamenti di stile detl’epoca tardo - antice.

Cir; CARBONI 2001, p. 35,
¥ Cfr: Camnoni 2001, pp. 57-60; Gomsseics 1979, pp. 213-233. L'esplicazione dincronica
ammette il susseguirsi di still ¢ la compreseoza di volonta diverse allinterno di uno stesso stile e
periodo, negando la possibilita di una continuild evelutiva ed olistica del hweswollen. Erwin
Panofsky anritufto supera definitivamente be visioni materialistico — deterministe affermando che
il fenomeno aristico dovrebbe essere interpretato aldili della sua fattualith empirica (I tecnica),
Ma soprattutie, secondo ln lettura peckantiana di Panofsky, la logica dello stike, il kunvtwallen,
godrebbe di unn sua nitd tragcendentale che ne garantirebhe esplicazioni sincromiche per quanto
interne ad uno sviluppe discronico (cfr: CARBONI 2001, pp. 61-66). Panofsky attuerd indagini
compiute delle forme, recupernndo |'analisi del significato attraversa I"approceio iconologico (cfr.:
GOMEBRICH IWF.p.E!-ﬂﬂ'ﬁ:d{nhﬂﬁ#.ﬁpll,mﬂ.mﬂ-ﬂnpﬁﬁ,p. 106, nota 462), Hang
Sedimayr, pur accetiando e inferpretazioni i Panofky, faverl approcei interpretativi dincromici
del kunstwollen, ¥isto perd come agente indeducibile rispetio allo stile che invece da emso &
deducibile (¢lr: Cakisa 2001, pp. 66-T1).
M Cf.: CarBot 2001, pp. 71-80, Focillon compie peraltro una sintesi corretta tra il materialisme
“semperiano” ¢ le esigenze estetiche, la volonth d'ane di Riegl: la forma proviene anche dal swo
contatio con la materia, dafla fecnica. Materia € 1ecnica possono condizionare la forma, ma & vero
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Focillon pera concep Feviluzione delle forme aflinterma di percarst evnlubivi

ciclich scanditi dn progresso ¢ decadenza, svelando Io suadistmea i Riegt
| *unita sincronico - olistica del kunstwallen di-Riegl romipeva di fatte il disalismi
e ante ¢ decormzione nell'approceio entica. oppenendosi - alle suddivision
aprioristiche tra arti mAEEIn ¢ M. riportando [ ermamento wdd i parj digniti
¢ superando |'idea soggettivi e romantica del decline”
1" attributo di decodenza conferite da Facillon alle ormamentazicn tardoromaniche
e tardogotiche riporta invece analis all'interno degli schemi tradiziomali, definit
in 1ermini assoluti ed inequivocabili da Winckelmann ¢ recuperati attraverso gl
studi medievalisti francesi di Prosper Méri mée’ .
Paradossalmente Focillon, Uautore che meghio interpretd il dettat riegliano.
elevando la forma ad arte. rilomnd a biasimare quelle forme omamentali che non
privilegiavano la funzione, tacciandole di decadenza, e nportandole in al modo
nell'ottica dunlistica, storicistica ma non scientifica, di arnte € decoruzione,
progresso e declino,

il secolo XX porterd con sé diverse nuove concezioni ¢ tendenze. Larte s1

libereris progressivamente dai vincoli della rappresentazione realistico — mimenica,

anche il contrario: la forma pub condizionare la tecnica. L molieplicita delle forme indicherehbe
di per.sé um pluralismo di still, dipendente non solo da differenti volonta d'arte, ma anche dal
medium impiegati. Le relarioni wra maleria ¢ forma, che coincidono con quelle tra strutiura e
Forma, vengono m riportaie al livello dell'indagine oritica. Vedremo come anihiag di tale
;q:pmnm rivelarsi moho proficus (efr.: Cap. 111, par. 1, pp. 113-136, in particolare p. 132),

In particolare, i Art de ['Occident, Focillon identifica le fasi interne ad uno stile: sperimeniule,
elassico, baroveo. Nelle fasi finali, come guelle del tardo romanico ¢ del tardo gotico da Lo
descritte, I’m m.'g‘u'-h. diviene fa finalith principale, I'omamentazione diviene contrale,
mﬂq’hbqnh,diﬁnum?md:ﬁﬂdﬁmmnﬂm le funzioni primusie della forma e le
:rrmmﬂldtﬁ architettura (¢fr.” GOMBRICH 1979, pp. 225-226 ¢ p. 218).
ek nﬁ::mg 1979, p, 225-226.

L i, p. 226, Johann Joachim Winckelmann in particolare scriveva: ale arti che dipendono

i ditsegno cominciarng, come tutte fe imvenzion, dal revessario: M_Jimﬂ!uw.:.ﬁetﬁn
segwi il superfivo. Somo queste le tre fusi principaliv (1, ), Winckelmann, Geschichte der Kunst dea
Alrérrumy, Dresdeo 1764 trad. . Storia dell‘arte well 'antichia, Torino 1961; cit. da GOMBRICH
1979, p. 338). Similmente teorizza Mérimée: aShidiando gl edifici erenti tru e romana ¢ quella
rinascimentale, si troverd che la storia di egné siile architettonico @ fa medesima, quusi che if loro
PrOgresse. e mﬂ weguisse wng lvgge generale Semplici o ttta prima, gl edifici
'FF'H" exs lmdii- lu“' ﬂhﬂ:' N sempre pic non gppens hanno acquisito nata la ricchesza @
cleganza wmwm 'epoca & giunta aila perfezione della side
o F_ﬂw un'altra formula, @l swo masciwo sviluppe. Presto, tuttavia, le tendensa
m. ; MHWWWIWH: ubblame indicate. Amzichd



mientre Parchibetiurg sara perviasa dol fucaonadismo ™ Le orme divengono arte.
mienire | arnamentn decads

A dibinite dv imdo secolo tra corrente funzivonale @ orpanica, Anvigorito nel
secandn dopopoerra dal problemia della rcostruzione. partecipt o suo modo
Cesare Brandi Egli nell Elime™ prende le distanee da visiom detenministiche,
dandio ung nuova ¢ brillante chisve interpretativa

Brandi si serve del conceno di ormaro per definire ¢io che unendosi alla strutturn

eleva la wilonlca ad arte:

Nusee cosl Pomato, 1on come incrostneione arbitraria ¢ subenirante, ma
COTIE  CrHEinaria ln1t|_.-.r:ll_r.:i-.~r1t delln nudita funzionale della tettomica per
ascendere all immagine.

- 4 i i - v . et - . &, B iy

L architettura non & pasyive costraftivitg, ma arte in vietd dell ormato ™, In questn

Bramdi si inspira espressamente a John Ruskin®. -

oy e ———

Se¢ il cubismao realizad un meovo modo di concepire | espressione artistica, libera dai canond
mppresemanivi basati sulla realth sensibile, il funzionalismo si contraddistinge per il fifiuto nei
confronti di. qualsinsi schemn che non fosse cssenzialmente funzionale ad uno wopo. Anzi lo
schema, dentificabile nella forma, avrebbe dovato suggerire Iz fumeione pratics dell’ogpetta
costituiio {vedi anche supra; p. 14, nota 50), Fratanto in Nakia, nel 1902, un anno dopo Indstrii
arfistiea wedorpenang di Biegl, Benedeno Croce pubblicava L Esterieg, che sembra contenere in sé
le contruddizioni interme del movimenti d'avanguardia. Lané per Croce & intuizione purs,
espressione individuale ed irripetibile, ncomumicabile ¢ priva di storicith, L approccio-critica di
Crove & bassto percio sulla pora forma. Ma il suo antistorictsmo lo indusse a rifiutare lo stile come
evoluzione storica delle forme espressive, svalutando peradossalmente proprio I"steggiamento
formake rispetto alln caritterizenzione confenutistico - paicologica dell' espressione artistica (cfr.:
L., Geymionat ).
P Cfr: BrANDL 1956, L' Elianie fa parte della tetralogia Eficona, pubblicat tra il 1945 ed il 1956, ¢
composta da Cormine o della Pitiira (1945), dreadio o della Scwliura, Ellante o dell Architeturg
(1956, Celsa o della Poesia (1957,
O DISTERANG 2006, p. 8.
™ Cfr: BRANDI 1956, p. 163, E ancora, p. 164 aNel'astrazione dello schema sard necessario
infrangene la passivitd peomeirica o oul folahmente bondwce Ta fettonica |... ) nell 'ornate,
effetta, non '8 glen dhe lo sforzo per fravforsigee ariditd  concefiviale dille schéma in
,Egmwh'i.rd |...] W sastegmo s framptird fn codommas,

Cir. tvi, p. 163,
O tvi, po 163; aEccotl arrivarg, dapo la capamng oi Vitravls, a dar la mano @ Ruskin ¢ a Scor:
“I'archirettura ¢ ["ornamento della costruzione . Valeva lo pema, core Eftimio, df avere perpeirito
o distruzione dell ‘architetturg rasionale per tornare parl pari alla preistorta dell ‘architenura
moderna. - Epperd, -ini mormord ol ‘vrecolio Delame- anche il nostre patriarea ha. dento;
“arnamenti b, {f well concelved, ot only the poetry but s the character of structure revealed and
enhanced “v. Secondo Ruskin, la porola architettura sottintende qualcosa che onisce alla tettonica
del costruire la pratica dell”omare; arcid o principio dell architettura sarcbbe proprie I'omamento
(Cfi.: John Ruskin, The Seven Lampy .. ed. ialiana: Le setre fampode dell'archiretra, Jaca Book,
Milano 1982, p. 46; G C, Argan, L'srfe moderna [770/1970, Roma 1970, p. 246, CARBON 2001,
p. 167} Sostenere che I'ormamento & il principio dell architetiora comrisponde brandianamente a
dire che esso eleva In tettonica nd ane. Ruskin perd, a differenza di Brandi, non ha reticenze nei
confronti dell’ormmento estrinseco, ovvero in quello che Brandi chiama incrostuzione marginale,
pirché esso sia dignitoso ed ndeguato,
John Ruskin (Londra 1819-Brantwod |900), importante critico d'arte, nells sua poctica univa ai
valori estetici principi etici. Fu trs | fondatori dell’ Ans and Crafts Movement che si opponeva ulla
dilagante industrializzarione ¢ conseguente seriafitih dei prodotti artistici; promulgava un restauro
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I trapasso - conformazione & orma ¢ un pumto fondamentale nells teona del
processa creative di Brandi: omate, siconoscinle. nella gepest  dell” operi.
wirantirchbe tale rapasso. determinando lo stile™

Con Brondi dungue Pornato. inteso come deviaaone della lorma rispetto allo
schemia strutturale prstice - lunziomsle, infrinsecamente connessa con atto
creativo. diviens ante.

Ma o costo di spiegare 'intrinsecith e la conseguente legnumita dell 'omato,
Brandi. lo contruppene allp decorazione, gquale elemento estrinseco e percid

megalivo:

Codest’altre, che ¢ poi guello che intendete voi. ¢ | decorione, che
appunto s contrappone all orate, & he o ho g definito incrostazione
marginale ¢ parassitaria, si II'FlllI pure dello siile plateresco o del rococo
francese invece che del floreale.”

Brandi sottintende una dicotomia trt ornnte ¢ decorazione, ¢ soprattutto contensee

valore negative  all’clemento  swhentrante, ricollocando  la  gquestione

dell’ormamento nei termini dualistici di wile e superfluo'™,

denominalo “romawico”, contrapposto alla teoria del contemporaneo francese Viollet-le-[Due ¢
basato su di unn mapcanza di intervento sull'opera d'arte, In The Seven Lamps of Arcfitectire.
(London |849) e Architeciure and Painting { London 1854} enuclea | suai principi fondamentali sul
concetto i omamento. Su Ruskin cfr, anche (sfee, Cap, 11, par, 6, pp. 98-99

" Ch.: Branpr 1956, pp. 163-169; in particolare p. 166: «ma 'armafo, infese cume preventive
wrnicolorsi del beuto elemenin funzionale, come predisposizione ol tmmagiee. 0] p. 254°
wcaincide ool manifestarsi stesso dell ‘architettura come arten, La teorin del processo creativo o
fenomenologin della creazione anistica, cloborata sulla scorta deiln teorin  kantinna  dello
schematismo wascendentale. & scandita in due fasi: costifuzions delf opgetio: & Frmrulasione
ded! ‘femiagrire, Lidentith crocienn tra infuizione ed espressione viene dungue superata. Paolo
D'Angelo, nella prefazione all'Eliante, somolines semmal |"intrincecitd dell’omuato  nell"atto
creative, la corrispondenza wa omato ¢ forma anistica, la sovrapponibilith di omato e siile in
mrchitettumn (Cfr: P 0¥ Angelo, Em-;r:lcﬂl‘Emu. in Brasot 1956, pp. XXIV-XXIX: cfr
miche fnfror, Cap. 11, par. 2, p. 36, T 143 ¢ ij

®Ci W, p. 166 E ancorn, p. 163; lomuto pub w...scodere @ incrostasione, o motive
podestremente  edonistico, o come fwle,  rinaeendo  morginale, epideraticn @ parastifario
el .

" Laccezione negativa data ds Brandi alla decorzzione rispetto all'omato si riferisce in
particolare alla decorazione archivetronica, secondo una relazione dialettica tra utile ¢ superfluo
nell*architeriura, D'alira parte il tilo del suo lavoro ¢ Eliamte o Dell Architertara. Alla luce delle
MWMHMMWMWMHWM
al lermine arnamento ¢ non al termine decovasione. Paolo D" Angelo, nella prefazione all’ Elianre
scrive: «lo seelta del rermine [ornato)], occorre ammetteri, mon & delle pin felici Fo
inevitabilmente pensare, @ cousa delle valenze megative che secoli di peoria architettonica hanno
swdimentato el cancetio di ormamento, @ qualcosa di posticcio, df agghntive, di Inessensiale |...)
wn abbellimento extringeco, a guel che 3ta in rappresentasione xenzd sare in furzione | ... | Brand!
5¢ me dovette rendere confo [...] per ribadire che U'omato aon é per lul lo decoruzione,
{wingrostazéone marginale ¢ parassitarias . s, Lo stesso D‘Myhmdlﬁmmﬂm
(e non di decorazions) per indicare U'clemento negativo. E significativo considerare che una
possibile distinzione tra decorazions ed omamento in relazione lla loro funzione nell"aschitetiura
viene proposts da Quitremére de Quincy nel suo Dizionaria storico dell architetura (1792-1825).
Cir.: supwra, p. 12, nota 42 ¢ p, 15, nota 53.
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Fer Ruskin invece ead che rende | architetiur are sarebbe proprio il porergan
|"elementa estrinsedt, 'omamento o decormeione arehitettomca

Hrandy, pudre delly Teorie ool Restamrn (Tonma 19631 non ha bisopno di
apologie. E ttavin legittimo considerare: che egh dovente necessariamente fir
leva sull wrretratessan dei pregiodizi relativi alle decorazioni architetomche per
tentare i salvare Uomale, ¢ con esso la pratica omamentale, il trattamento
lormale, la vaneia degli stili e "are intera. dal rischin di una irrimediabile
imvoluwsone.

Considerando le asserziomt brandiane ope seetile non sembra elevare ln
wionica ad ante,. sembra piuttosio svilida, compontandosi da  incrosiazione
porasxifaris. Tenendo conto della straordinaria sensihilitd artistica di Brandi. tale
clutubrazione cenamente non risponde a veritd, ma permelte & nflettere sul
valore negativo che spesso & stato conferito a ¢io che & mera decorazione.

Perché « “decorative " & ipso facto sinonimo i “secomdario”, “facolrativo "»' ™7
Perché 'omamiento & il pill delle valte ridotto a wmera esornarivitd supplemeniare
v r.lp—m:mfe:nrlm"."

Tomiame a considerire 16 GECOrAZION 1 MOSAICO ¢ In apks sechile,

| primissimi mosaici della storia, gia citati'™, sembra siano stati realizzati anche
per adempiere una funzione specifica, ovvern alleggerire le muralire ¢ proteggers
gli intonaci dalle abrasioni'™, Cosi i primordiali mosaici del mondo occidentale,
reslizzati intzialmente con cioftoli allo scopa di oltenere pavimentazioni solide e

""" In renlti nella lingua inglese & purole decorazione ¢ amamento sono entrambe tradotic con b
parols ornament. La parola inglese decorsm indica invete proprio il “pringipio di nppropriateicen,
controlle della composizione, delln mppresentazione ¢ delln distribuzione nelle anti visive®,
secopdo una | derivadione diretta dall'etimo latmo (Chr: GasTox 2002, p. 612). Ruskin in
particolare concepisce In decornzione srchitefionica ¢ la sua realizeazione stiraverso tre fasi: la
scelln dell’oggetto, il swo tattimento, infine la sua collocazione, da escguire quesi'ultima
considersndo il reletivismo percettivo legato al fattore di scala. L'architetto secondo Ruskin
dovrebbe avere ln capaciti di riempire hutti gli spazi conseguendo "armonia delle parti con il tutio,
Ruskin insiste infine sul rapporto anmdonico tra omemento e contesto. wil reguisite specifico d un
vere ormamenio ¢ che eiro xia belle solo nel Inogy tn cni =i trova, @ in nexmun altre,,», Cir: D
STEFANG 2006, p. 117, 1| passo citato dalla D4 Stefane & trato da ). Ruskin, Lo Muarerds
dell ' Opnaments, in Opere, o curn di G Leond, Roma-Bari 1987, pp. 310-322. Suolla conceirions
estetica dell’ ormamento di Roskin ofr. anche: GOMBRICH 1979, pp. $8-47,

O CARBONI 2001, p. 20,

i p H,

" Cir. supea, par. 2, p. §, fig 4.

" Cfr.; G Garbini, Mowgicn, Amiichitiy « Mesopotamia, in E. U, A, IX, 1982, col. 675, HARDING
2002, p. 1w:mmwmmwdmmﬂmwmu@mﬂmm
the elements, und they alv hal @ decorative function in that they were arranged in geomatric
patterns of trigngles, lozenges and sigzags resembling woven fextiless,
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NVESSETO anehe funzione
strufturale, non solo decomtiva
Da tale angolnone potrebbero
ben essere considerat ormato o
DI EAF PG LD,

Alcime |.|F-\.'[|:' F'll.l'i coslinscond

una zona di nterfaccia U e 7

Pella (Mpeedonia), Mosaico pavimeninle
palicromo a ciottoll coni cacdm al leope. Secalo IV

struftura. - funzione  ©
decorazione-omamento

Ad esempio |'opus reticudatum' | & realizzato attraverso la piustapposizione di
conci di tufo troneo - piramidali con la base rivolta verso 'esterno ™. Fsso,
assolvendo un compilo strutturale, adempie anche una funzione estetica: 1 conel di
ulo, componendoe la superficie
di una muratura a8 sacco,
costituiscono  un  apparecchio
muirario regolare, carailerizzaio
da un reticolo geometrico di

gradevole fattura (Fig. 8), che

non necessitava percid di essere

nvestito con mtonaco (foricatio). =i L
Fig. B Ercolano, Muratura i efd imperiale in opis
retienlarnm.

" O HARDING 2002, p, 159 Kizmoek 1982, col. 676,
" Cfr, supra, par. 1, p. 7, note 24 ¢ 25,
O Apast 1994, p, 142
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[P altra porte. insita nei principt dell’ornamento & una continug oscillazone ra
ergon e parergon, i fomdamenta e supplemenio. tra struttur € decorazione, tra
exsenzialitd e vicarietd"

Esiste davvero una dicotomia tra ane e decorazione” O e le decorazioni sono
ppere d arte ¢ non elementi mernmente omamental’”

Che tutte le opere d'ane sianod omamento, intrise di decorativismo, & stalo

postulato da Carboni;

Ma allora non & forse legitime chigdersy s¢ pressoche futta 'ang prodotio

dall’vomo non sia, giustappunto, “decorntiva”™? Gia da sempre intaccata,
aggredita dall’ornamento’?' '°

Lo stesso Kant teorizza che il bello & il “senza”, la finalith senza il fine'", che

I'omamento & bellezza libera, fine a se stessa''™

"™ Ctr: ADAM 1994, p, | 56.
™ Cir.: CARBONI 2001, p. 182, L"autore contempla anche la possibilita di una sfisnsionalizzazione
dell ‘vrnamemia, anatogo o guelfo n cul # partite decorative 5i identifica con (o strsttura
architetionica dell "edlficion (T ivi, p. 145). In questo caso perd £ il conimrio; & conferilo vilore
estetico all'elemento funcionabe, Tali esempl sono per questo studio estremamente intercasanti
poiché rappresemtanc casi di “omato’ non necessarinmente intrinsect alla struttun, anazi costituiti
proprio du rivestimenti, da clementl supplementari o aggiunti, ¢ danno dungue idea di quanio sia
!-.Iullmuu attribuire | valori di utlle & supérfloo, ergon ¢ parergon; strutisra ¢ (orma.

Mvi, p, IR,
"G Cakpong 2000, p. 147, E curioso che 'mtore utflized termind dall’accezione negntiva
come intaccare ¢ aggredire, mo proseguendo fn ketturn del suo testo 51 compeende il carattere
provocatorio della sua affermazione, Egli infatti considera I"assunto kantiano secondo il quale
I'ornamento & bellezm lbern ( pufchritude vaga®, L. Kant, Crivica del Giudizio, 1790) ) cioé non
vincolata da alcuna funzione, il bello ¢ solo 1'accessorio, svincolato da qualsizsd fondumento (Vedi
anche DN STEFARD 2006, p. 29).
" immanuel Kant, Critica del givdizio (1790); CARBoNi 2001, p. 154,

" Cir, supra, p. 16,
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Sembra pig chinro il concelto di  perrrpen. aitrayerso gy esse Pargon,
ondamento. Noggete, puo ascendere ml opera. dane. 11 parergvme mon salo
> ' - ]
q,'ﬂmpll.'lu | e, la pende arte, secondo il PRI D dell -l.llln.'l_lui“.’:.l" 7
[ altra pante, se.010 che cleva la tettopica ad arte e Pomuto, se cio che rende belli
i oggetto ¢ ln sua decornzione. dllors arte sta nefl omamento. Esso ¢ libero da
qualsiasi funzione se non guella di abbetlire; E |'abbellimento & arte.
Il nbaltamenio dei termini ra arle ¢ omamento © espresse  magistralmente

mediante ln seguente affermazione:

soby ln bellezza libern & dovvero purn, Perché nwon afenifica alcunche,

Paradossalmente puro. allom, ¢ propro Omamento, Poro ¢ propoo il

Huppll:l:_lt'!ﬂu. il ;.'ﬂ.rrr]pm.l I|:n.~ci.~.amem¢ cio che non poleva essere oggetto -di

U grachizacg estelico piave,
E stato gid evidenziato che in realtd tanto ["arte quanto |'ormamento non Sono
affano privi di funzione, Per sviluppare tale postulalo basti prendere in
considerazione ln teoria di Ambeim, secondo la quale «f ‘espressione @ uno
praprivia cgeettiva di qualsiasi partern erganizzate di forme ¢ coloren'", In altre
parole, funzione dell’urte, sia  essa  decorativa, mappresentativa  oppure
ornamentale, & I"espressione visiva''",
L'omamento, da Cicerone a Kant, si configura elemento indispensabile per
completare 1'opera. La sua funzione non si esplica solamente nella bellezza
conferita all 'oggetto, ma anche nel piacere del gusin''™ ¢he da essa deriva.
Possibile funzione dell'nrie, fine ultimo dell'espressione visiva, ¢ dungue la
facolia di procurare pincere, che Oleg Grabar definisce proprictd ferpmopeiziiva
(rerpnapoieric)'™. Questa merita una trattazione approfondita''; per il momento &
sufficiente specificarne una carttenistica essenzale: pid 'espressivirg vwigiva
dell’opera d'ane ¢ libera da funzioni, pit la sua proprietd ferpropoletica suments.
L' ornamento coincide con tale definizione, risiede esattamente entro 1ali confini,

" D1 STEFANG 2006, p. 46! o1 upera (ergon) mon & sufficlerte @ se stessa, ma ha hivogno di
ﬁ#ﬂﬂiﬂﬁﬂ”ﬂﬁmﬂwgﬂqﬁ! o eoplererzan.

fvi, p, 135,
"7 O ARNHEIM 1969, p. 246
""" Che In funzione dell’opera d'arte, qualsiasi essa sia, sia I"espressione visiva, introdurrebbe un
alero aspetto del problemu: figurativith, organicila, naturalismo e astrazione costituiscono diversi
livelll di espressione, & sono percid soggenti @ dilferenti giudizi critich. Tale ambito sard discusso
nel capitalo successivo (ofr. nfra, Cap. 11, par. 2. pp. 3442 ¢ nota 135).
' . supra, p. 16,
P Grasan 1992, p. mxive p. 37,
" Clr. infra, Cap. 11, par. 4, in particolare pp. 76-82,
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Non ¢ nell'intenzione di ¢ht serive definire |'omamento da un punto di
vista estetico ', quanto cogliere semmai le possibili differenze tra le tecniche, ed
in particolare tra cio che definiamo mosaico e oo che chiamiama in altro modo,
Uina differenza sostanziale pud essere rilevata tra il mosaico propriamente detto ¢
lu tarsia marmorea o opus sectile. Tale differenza sto alla base di un diversp
approceio critico ed estetico tra 1 due genen artistici, costituisce origine di una
distguaglianza percettiva tale da definire decorazione I'uno. omamento |"altro; il
primo & opera darte, volta a conferire decoro ad un ambiente gualificandolo,
svolpe funzione rappresentativa, narrativa oltre che ormamentale, |'altro regredisce
invece ad omamento. orpello, elemento aggnmtivo, esomativo, supplementare, ¢
cid sebbene le due tecniche nascano con caralienstiche tecniche, matériche e
strutturali del tutto analoghe.

Si vedril inoltre che, tra le varie tecniche della tarsia, la distanza dal mosaico potri
considerarsi rilevante per 'opus xectile classico romano, menire diviene
pregiudiziale e insignificante per 'opus sectile geometrico medievale a piccoli
clementi. Se il primo ha infatti una funzione strutturale in quanto realizza la
pavimentazione di un ambiente ove il piano di calpestio & ricoperio con lastre
marmoree pit o meno grandi, il secondo guadagna maggiore carattere decorativo,
¢ attraverso la minuzia degli elementi impiegati si avvicina al mosaico vero e

"2 11 brano in italiano & tratto da PANOFSKY 1946, pp. 132-133.
M | g complessith dell'urgomentn ¢ ravvisabile nella cospicus leneraturn ad esso relativa. da
Mhﬂmm.EMMWEMﬂﬂm
exaustiva ¢ conclusiva. Lin testo fondamentale per lo studio ¢ I comprensione dell’ormamento dal
punto di vista estetico in relazione alle poctiche & GrABAR O. 1992. Per unp
approfondimento  riguardo al concetto di omumenta dal di vista fenomenologico
rimandiameo alla ricca bibliografia pubblicata in BATTITI 1983, N .
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pary dy in opern d arte
I, Caratteristiche teeniche ¢ strotturali dell” apus sectife

L evoluzione delle teoniche. olire ¢he mallinare il hinguagii - arastioo,

nisponde in larga misura alla necessim di perpetuane nel wempo opera d'arte. In
tal sense nessumt tecnica pittorica meglhio del mosmco rigponde ad ung wiensione
verso [eternitas' . 1 materiali lapider. ridoti in piccoli elementi ed accostali ira
loro. costituiscono 11 tessuto delle superfici decorate ¢ determinano la duplice
peculiarita del mosaico: consistenzn malerica © resa pittorica. La tessera
considerata smgolarmente. esibisce la sua naturs wenace ¢ duratara, pregiata,
rivelando  wumesterica della  materii In-rr:fu.mvu“. incorruttibile. capace di
perdurare all'azione del tempo, Ad essa ¢ affidato il dato colonstico che
nell'insieme partecipa alla costituzione dells forma ¢ dell immagine. La resa
pittorica ¢ affidata a quel sdivisionismo materico e cromaticon' che rende unica
I'immagine n mosaico, nella quale ogni singolo clemento, pur conservando la
propria individualitd, entra a far parte di un insieme organico,
L'impiego di materiali duri determina tale dicotomia intrinseca, ¢ rappresenta nel
contempo un aspetio condizionante nella creazione del manufarto. Esisie pol un
altro elemento imprescindibile: gli interstizi tra le tessere, i giunti di malta di cui &
stato pil volte sottolineato il ruolo determinante nella ritmica, nella cromia ¢ nella
definizione chiaroscurale dell’ immagine'*".

Nella accezione piit ampia di mosaico'™ la forma delle tessere impiegate,
la loro dimensione ed il loro allettaments entrano in stretta relazione con i giunt
di malia'”, Ad una ossérvazione ravvicinata il rapporto tra i due elementi, la

A mio avviso infatti, tra e diverse funzioni antribuite all*ane ¢ all’atto creativo, generalmente
corrette pur nella molteplicita delle interpretazioni, ¢ di primaria importanza ln volonti di lasciare
wn segno tngibile, concreto, inalerabile ¢ dursturo delln forma espressiva, individuale o
coliettiva, narmativa, evocativa, apotropaica o trascendeniale che essa sia.

' Banmal | ALTET, 1988, p. 165, Lo stesso KITZNGER 1982, col 673, dice: wla duruta del
moxaicn ¢ Uinalierabilita def swe colore dipendono dal materiale adotiaton.

'*" Cfr. v, pag. 35

g > i, 1956, pp. 3-4; KOzivGeR 1982, col. 673; ADALGRO, 1990, p. 38.

G supra, Cap. 1, par, 1, pp. 1-10 ¢ fig. 6,

" |n particolare la forma, I dimensione ed il modo in cul sono allettate le tessere determing
forma ¢ spessore degli interstizi, influendo sul ducrus e sulla resa dell’immagine rappresentata.
Cfr.. ANDALORE 1985, pag. 67: uf. .| le modaliti dell‘allestamento « le modalita dell andamento
|...} enstituiserme wng del veicoli privilegiati della formulazione stilisticas.
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jessern @ imlerstizio, consenle di classiticane le diverde 'Ii""ll"'._.'i"-' O IOy R
prima di percepire complessivinnente | immaging: lorma della 1esseni ¢ mistng dei
ity <k malta permettono di distinguene Ira masinico fiurato, opis fexseriutimm,
iy xeorile o farshe marmorea. 5S¢ pelle diverse tpologie di mosmco  la
metodologia procedurale & in linea di massima la stessa, ovvero Dsccostamento di
elementt allettati su un substrate di molta, ciascuna tecnica ha delle canatteristiche
proprie definite dal taghio delle tessere, dalle loro forma, dal modo in cm sono
giustapposte

Citr che imeressa maggiommente sottolineare in questa sede ¢ la differenza
riscontrabile tra le teeniche esecutive del mosaice figuraro e dell opus xectile
geamietrica’
Il primo € carmattenzzalo da tessere di
forma  quadrata - trapezoidale
giustapposie secondo  un  duche
piutioste omogeneo relativo alla forma
rappresentata e non alla geometrin della
tessera . regolaio da uno  specifico
rapporto tra la dimensione delle tessere
¢ Io spessore degli interstizi’. Da tale

rapporto dipende il grado di raffinatezza Fig. 10, Piszza Armerina, Villa del -::'1:
Mosnici pavimentali. I'V-% sec. DN

Particislire

del mezro espressivo (Fig. 10)

U gila differcnea tm le varke tecniche di mosaco cff, spra, Cap. |, par. 1, pp. 3-5, note 10, 13,
14 epp T-10,

' Con particolare riferimento all opas sectife geometrico & piccoli elementi, sviluppatosi a Roma
¢ parallclamente a Bizanzio a partire dal 1V secolo d.C. ¢ contraddistinto dalla notevole variedd di
prranginmenti decomtivi. Lo dimensione delis tessere mmpicgaie i tale Scnica nom SUPEra M |
15 centimetri, Sullo sviluppo e sulla diffusione di tale tecnica nell"area romana cfr. GUIDORALDE-
GANGLIA GUIDOBALDI, 1983,

B P KITANGER 1982, col. 673 aNed mosaicl pift antichi @ retfonlo & geometrico, compafio &
regolare, in guelll poi fords segue {amdgererit defle fgnre, spesio Simioss, curvi o & spirale .o
Per reticolo Kitzinger intende Ta disposizione delic tessere ¢ dungue fo spazio interstiziale che ne
risulta, i ghunti di maka che discgnano appunto un reticolo La configurazione del reticolo ha per
\'opus yectile unn importante valenza strutirale ¢ formale, messa m evidenzn nel terzo capitolo.
Cfr. infra, Cap. 1L, par, I, pp. 113-136.

1 rappono specifica 1 dimensione delle tessere ¢ fo spessore degli inierstizi ha un valore
molio importante nello sviluppo formale del mosajeo, non sempre compreso in epocn modema
Negli emblemata in opus versiculatum dei mosaici di epoca classica, cosi come nei voltl del
mosaico figurato bizanting, la misura delle tessere diminuisce potevolments & i givmti di malta
tendone a scomparire, conferendo magghore omogencith al tratamento superficiule ¢ producendo
un immagine demagliat dall'eifetto pittorico. Nonostante cit, nel pussaggio da un modulo
dimensionale ad un altro, il pporio proporzionale tra tessera od interslizio resta pressappoco
inalternto, mantenendo cosl integre le caratieristiche proprie del tessuto musive e garantendo gli
elfesti tipici delle superfici decorate o mosakco frammentazione, diffrazione della |uce,
fmpressionismo cromatice e lonale.
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lell"esecuzione (Fig. 11

Mel mosaico fisurao dungue 1o Fis- 1l Romm o 3an Clemente,  bistlica
% AUPErIEE, Cavimenla im o apus-sduie, 1] 10 ga
tessere “galleggiong’ nella malta di Particolare
allettamento, sono libere i muoverss (Fig. [2), meéntre nell’apis secile sono
hloccate nelle loro forme. E il giunto di malta a dare la misura di tale sostanziale
differeniza: esistenza  dell'interstizio  nel
mosaico  garantisce, in fase esecutiva, una
relativa libertd compositiva, vincolata in
cerio mode dal  soggento della
rappresentazione; la tendenza ad annullare
'interstizio  determinag  invece nell’opus
secdile ung pecullare ngidita che. come

vedremo, implica una  diversa  perizia

e - { N
LOnIca, . ;." !1
: Sl Il
o o : . ) Fig. 1% Romi, Sancta Sanchorom
mosaicista € garantila  propng dalla  Crisio benedicente, 1280 ca

Particolare della mano destra. (s )

La liberta  compositiva  del

possibilita di allettare le tessere secondo le
esigenze funzionali, formali e cromatiche dettate dalla fisionomia dell’oggetto che
5i vuole rappresentare. Da un punto di vista strettamente tecnico ed esecutivo
dunque & pit semplice realizzare una decorazione floreale in opus tessellatum di
quanto non lo sia la sua versione in opus secrile (Fig. 1), Infatti laddove il mosaico
consentirebbe di utilizzare tessere di forma varia, 'opus sectile costringerebbe
invece ad una impeccabile abilita e destrezza nel tagliare I"elemento lapideo nella
forma desiderata.

Sembra di comprendere adesso Parte dell opus sectife.
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2. 0k scerile, Nguralivita ¢ astrazine

L esempio appenn fano. appanrebbe dectsamenie calzmie s¢ volessimo
comprendere le specificita dell oprs sevitle aldiby dells sua lundionahta pratica:
per uali rappresentadion ¢ adatto” Per quale funziome Hgurtiva?

Fanto 1] mesmce  quanto Uppes seeiife, netla loro quality & ernamento,
pisstedono infrinsecamente un cero- grmdo di dispénedin. che nim diviene mai
sprece perche legato ud uno funzoone ooontrollnto dal senso del decorn’

Se 1l mosaico ha un magmore dispendio in lermint di numero di fesserc impiegate
ed allettare, Popus sectife b un potevole dispendio in termini di accuriezzs
nécessaria nel taglio delle tessére. di consunzione delle lime adoperate. Cid ¢
associnto peraltro all impiego di materiali preziosi quali | marmi antichi nelle loro
straordinane variets lessitural ¢ cromatiche.

Lin maggiore dispendio. 1"utilizzo di un elevato numero di tessere nella tecmea del
mosaico, permetterd perd di raggiungere effetn mimetici ¢ coloristicl tal da
parantite un st livello di realismo ¢ nauralismo, di organicita, per o
rappresentazione di un soggetto, il flore, carmtierizzato appunto dal suo essere
natura, nella fattispecie un ¢lemento organico, un organo della naturd

Il dispendio ¢ In meticolosa accuratezza adoperati per 'esecuzione di un fiore
attraverso la tecnica opuy sectile invece porteranno, comungue ed inevitabilmente,
ad on certo grado di astrazione dell’elemento floreale, ridotto a superficie piana,
privo di volume, appiattito nei suoi element compositivi".

Sebbene in epoca classica 'opus sectile sia stato perlopit impiegato per la
raffigurazione di elementi fitomorli, comungue resi in modo rendenzialmente

astratto, esso si presta soprattutto alla realizzazione di motivi geometrici: a causs

P Cfr, supras, Cap, |, par. 3, pp. 13<17 e p. 27, nota 110, 1} mpporte dialettico tra funzionalita o
dispendio, cosi come quello tra wtile & superflu, possono essere visti non solfanto in relazione ad
mna funzione pratica, tettonica o strutterale. ma anche, secondo I"assunio di Armhelm (cfr. supra,
Cap. I, par. 3, p. 28, nota | 18), in relazione ad una fonzione puramente estetica o visiva, espressiva
o linguistica. In tal senso & congruo un parallelismo con I"arte della retorica, sebbene il linguaggio
parlato abbia comungoe funzioni ¢ fini comunicativi pin definiti ¢ pratici di quanto non 'abbia il
linguaggio visivo.

" Vedi anche infre, pp. 35:36 ¢ note 143 ¢ 145, E noto ad esempin che nell'esecurione dei
cosiddetti marmi mischi barocchi (larsie ed inarsiy, il giallo di Castronovo, calcare compatto
{calcilutite} dalla caratieristica colorazione, cavato presso ["omonime pacse sictllane, veniva
‘fimmmato', ovvero passato sulla fismma per otienere colorazioni ocr ¢ arancioni, Attmaverso iale
espediente si ottenevano sfumature appropriate per conferire volume aglh clementi foreali, ed in
particolare i petali (Cfr: MONTANA-CGAGLIARDD BRIUCCIA 1998). D'altra parte ¢ inferessante
quinto sottolineato da BATTISTI 1983, col. 257: wl appiartimente, dal Ricgl (1901), ¢ stato
Flcoascinto come utd caratieritica fondamemiale dell ormao.. ».
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el procedimento tecmeo necessanio per b s realizemaine apiix seciile stimiola
P eseoiaone o fortnge ,.'-:-uuu:hn.'hq." g I geometng repgolare, costituita da linee
relle o curve. ¢ pura astrazione Lopes seceife insomma; anche nelle sue
versioni pilt naturalistiche, ¢ un’arfe intrinsecamente astrais, ed i gquanto lale ho
Hna connotazione pursmene '-"1'=|'|-'IH'|'|.'|"||l-'I‘I'l-'I %
La guestione sullin entica dell apus secnle trova percio un parallelo nella diversa
valutazione tra arte astraito ¢ are rappresentativi,

L dentita tm ormmmentale e astralto, mo omamento e nsirazione, ¢ ben

espressa da Eugenio Batnsti:

Liintento -omamentale ¢, in linga df principio, tetalmente  distinio
dall’intento rappresenative o narmatives dell’arte  proprinmente. figarsta
[...] La decorazione ¢ costituin da elementi  astmitth, o composti
astrattamente secondo sistemi rigidi [, ] del luito estranei s rapporn dello
spazio naurale e delle strutture orgamche |...] essa si oppone alla
mimesi,, "

Il rrapasso dalla sfera rappresentativa a quella decorativa, dall”intento mimetico a
quello puramente omamentale, ¢ stato egregiamente analizzato, artisticamente ¢
fenomenclogicamente, da Ranuccio Bianchi Bandinelli nel 1956 con il testo
Cirganicita ¢ astrazione: «Realismo ¢ astrazione sono due modi diversi di

concepire la forma e lo sostanza dell ‘espressione artisticas',

1¥s

In effetti ka capacith ¢ o perizia nel wmghiare ghi elementi & notevole ¢ mirabile quando tali
elementi hanno forme natursli organiche, cormtterizzeate do lince curve irregolari. In questo sa
particolare esperienzn tecnica dei marmorn romani di epoca classica. Vedremo comungoe che
anche la geametria imphca un élevito grado di conoscenea tecnicn, & diviene fonemente
condizionmie m fase progetiunle, pid di quanto posss esserlo elemento onganico, Cir. agfra, Cap.
I, par. 1, pp. 132-136.

Tmmu'n:nm sulla concerione di geometrin come astrurione. Cfr. infra, p. 36, nota

45,
"™ Con it cid che pad implicare I'avere camilere omamentale. Tale conclusione seaturisce da
una ridondonza: se "ormamento & asimeione, cib che ¢ astrazions ha caratiere omamentale,
Omamento ¢ astrazione avrebbero entrambi valore negative perché non rappresentativi ¢ non
luniaonali; "opus sectile, essendo astrazione, scadrebbe od omamento ed avrebbe percid valore
|nh‘tﬂerf|prmm* rappresentativa.

" BATTISTT 1983, col. 237. 1 autore, riguardo |"oscillazione semantica mma gli ambiti denotativi di
cih che & decornzione ¢ cid che & mppresentazione (cfr. sypra, Cap. 1, par. 3, pp. 15-17 ¢ nota 60),
aggiunge una considerazione Interessante: oTihavin evittono profondl,  spesso
estricabili legami fra decorazione ¢ rappresentazione. mel sense che opni opera figurata fa
anch'essa wma sua funzione decorativa i superfid ¢ & spazic mentre nell ‘altro  verso
compusizion] apparentemente ormamentol] ed astrate poxeowe in realld corrispondere a precisi
significati rappreventativi, narrativi o stmbolicis (ibidem). Con cib =i mette in risalto il relativismo
delle gerarchie nell'universo antistico: ln grecu decora In veste, la veste decors Ia statun, |n stofus
muﬂmhmﬂamumhﬂummmw le vesti sono omate
mmm dipinti...etc.

" Cir,: BIANCIHI BANDINELLL 1956,

" i po 3.
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e lormie mtural costimpendo Foggetto df wog rapprescntaanne, atistcl,
ADSCOTO. COMUIANE € PECESSAnamente uni privionda rraslormaaone che LA
T S PR exsene considerata come un processo i astragione’ "l vero elemento
realistico o nouralistico st dungue nell orgameita delle forme rappresemtate’™, In
tul senso l hore moopes secrife rlfigarato m figuen | P Cernmenls: essene
considerato. amurplistico, mentfe il mptive geometrico i figurs 1 @
il asipo

Possiamo angs aflermare che o geometna rappresenta il massimo grado di
astrzpone. essendo essa ol frutto i uno schema menale, una meditazione
concetiuale ¢ convengiinale dell’vomo. @strazione ipotetica ed ideale di forme
che in natura esistono solamente in quanto eccezion

lale processo cormisponde priticamente o cid che Brandi definl *feremesmiloghn del progeu
creaiive . Essa passerebbe; cecondo o schemplismo trscendentale kanbane, altraverso la
cuktifazinene o ngdireien e It foemnula o ol Snnmaglae. (O BRANDL 1956, pp. 131060, m
particelure po 155 P D' Angelo. Profazione all Efiante, in BRANDI 1956, pp. X-X] & XXIV-XXV)
Inglire Brandi inmroduce i concentn di susfanzg conaneltiva, ovvers guella forma derivante dablo
schermanzmn mscendentule. permanente nel passiggio da conformanione a forma. che consente
IMevocusons ed il nconoscimento dell ogaetio nells sua msova veste di forma wrtistica (o, po 157)
In qualché misura tale sostanza comspande a ch che Gombrich ha defmito v sermplice * delle
cosg, " espressiony genceale” che induce una “imprdsrione globale’, la fistoromil che permane di
i oggetho wna volta percepitn 2 sus conformarions reale, In stlllzsarione mentale edreina della
conformisione, immagine che dalls reting dell’occhio rimane impressn nells memoria del nostro
cervello (GOMBRKH 1959, pp. [ 1217 GOMBRICH 1979, pr. 125128 ¢ pp. 135-1 36 GoMBRECH
B2 pp. 117-152) Sarebbe grarie tile formn che rusciamo a riconoscene und persona anche dopo
diversi onni, quundo i suoi connolati sono alterati: ritroviemo in essa 18 forms essendale, Ancora
pily jnferessante ¢ considernre che presumibilmente tale forme remplice esiste davvero, Hecenti
studi neuro-scientifici hanno messo in luce come nelln conteccia celebrale del mammiferi, nelln
regione delln vista, i circaith sinaptici innescati dalla visione di un oggeno compongmno in effeini In
formm - i guell’oggetto, ovviaments speculare, secondo uno schema di attivitd newmale,
corrispondents ad unn mapps, definita come rappresentazione disporizionale (Cfr: A, Domasio,
Llerrvre i Cartesfo - Emozione. ragione @ corvello wans, Adelphi Milano 1995, pp. 158-162, in

g 5.2,
rlﬂl_.. "autore. approfondisce il mpporto tro realismo e astrzione introducendo (1 concetto di are
organica; & Realismo ¢ getrazione sonn due midi di esenfars, pier e il feme creati
dall ‘womies, ¢tk ohe sta fntormo oll ‘woung, mell ‘wome [, ], E evideme che la forma guale 51 trova in
meturs, subisey im opni cave, anche In quello df we'arte del realives, wain "deformazione”

progiveda ... ] Tuttawia, nel cavo dell “arte naturalivica, fo_forma rimane | COWI PSR E IR
merturer [,.. | Lo rendenrin verse UVarte avtratto romps, bivane! Bilo, questa organicfin mofyrale
Cir. tvi, pp. 3-6.

""" Lo stesso Brandi suppone che | architetiura derivi da un processo di per s€ astratio perché prive
di oggerto (cfr.: BRANIN 1956, p. 159), ma essa ascenderebbe da conformazions o forma, da
tettonica & fgurativith, sitraverso omato: «. el asfrasione dello sehema sard necessario
infrangere la puxtivitd geometrica o cwl fatalmente conduce la tettonica._p (cfr. jvi, p. 164; cfr.
anche supra, Cop. |, par. 3, pp. 23-24, note 95 ¢ 98). La formulazione dell'immagine architettonica
sarebbe gamntita secondo Brandi dalla sostituzione dell'oggetto naturabe con kb funrions tettonica
e la forma geometrica, Quwestultima sarebbe wftwma pura prive di ormaros (il, p. 264). La
geometria in tal senso sarebbe meno astratm dell’'architetturn polkché partirebbe da un processo
memmmmmpwmuslmdmnmm
disco, allx luna come sfera, alle montagne come tetraedri o coni, ai fusti degh alberi come cilindri.
Percid, non a torto, Brandi considers in qualche modo la stessa wrchitettura come il massimo
fivello di astrazione (v, p. 154). Attrnverso rali osservarioni si evince da una parte che qualsiasi
formubaziene dell immagine, compresa quella architeitonica, costitulsce un processo di astragione,
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La porata innoyitiva del pensiero o Biaonchy Bandinelli comsaste nell nver
comtrbing polevolmente alla  mvaluiadone delle espressiont artistiche  con
fendenza asteolla, Accanto il una formya négativie del processa i astszone
derivonte dall’ wsaira delle forme axattoposte o himgle serte di vipetizionis'™*, i
surchbe infuiti una forma poxitive di abbreviaziont consapevali delle forme
naturafistiche per trame elfenti espressivi™. In 1al modo gutone i ricollega a
quanto feorizzato precedemtemente da Alms Riegl attraverso il conceno i
kumviwiolien, secondd el | mutimenti - artistici non sono - pecessariamente
decudenza delle forme bensl seonvegnensa & una diversa vedonid d avte”™
Superando la nozione di decadenea delle forme. di ripetizione pedissequa ¢ Ji
stanchezea del fare antistico si apre la strada ad uma nconsiderazione criticn
dell"arte e all abbattimento dei preconcetti che dall antichita ai giomi nostri hanno
pregiudicato la reputazione di diverse categorie artistiche, preconcetti che Bumchi
Bandinelli definisce ingannevoli costruzioni accumifare’™. Fgli compie una
dissertazione sulla cnbica d’arte winckelmanniann, neoclassica e romantica’”
adoperandos nel rovesciamento di witi quel luoght comuni che hanno portato o
considerare arte per eccellenza |'arte mimetica, realistica, naturalistica, in una sola

parol, classica'”':

L arte greca non @ tanto I‘urn.:l del bello ideale. quanto Parte della realth nel
piil pieno senso del termine’

dall'altra appiere evidente che lo stesso Brandi tendeva a considernre inferiori le rappresentazioni
asiraite rispetio g queelle figurative,
L Hl.-mLHI BANDINELLY 1956, pp. 26-27,

' Ibidem: w__in gueste cavg Ta forma natwealistica non viene pite leta wel s originario
ﬁﬂniﬁﬁ'ﬂu oi rappreseniazione of wr oggeite determingto, ma nelle aoociarfone o manse, df
voltmi, i linge che la compongono ¢ che vengono posie in risalie ¢ foie vivere in modo
ndrenomas. Secondo be teotie di Riegl be forme costituenti I'oggetio della figurazions non erano
negessariamente quelle naturali. Esse potevano a loro volia essere desunic dal vasto repertorio d
forme artistiche di cui artists o Partigiano di un dato periodo disponeva {cfr. supra, Cap. |, par. 3,
p- 20, nota 76). Bianchi Bandinelli ribadisce pero che tali dinamiche della creazione artistica non
conducevano necessariamenie all' wnura & alla decodenza delle forme anistiche.

" Ivi, pp. 68-69. Bianchi Bandinelll, citando Alois Riegl (Stiifragen, Grundlegungen mu einer
Geschichie der Ornament, Wien 1893), ribodisce che secondo lo studioso sustriaco lo storico
dell'arie dovrebbe adefinire | caraiterd df agini mutamento o siile. |- ] descorivers fo noviig della
Sorma che intervengono, senza chiederne o causan. Lo sesso Riegl tuttavia, in Spdtesmicche
Kunstindugirie (Wien 1901), spiegd i1 mutare del kunstwolles sitraverso la teorin allora
nwhmnsmklhnmﬂiﬂpmmh:{:ﬁ supra, Cap, I, por. 3, p. 200, Come osservalo,
nitraverso la critica di Riegl si assisteri ad una progressiva rivalutazione delle ard “non classiche’,
delle arti minori e conseguentemente anche delle arti decorative ¢ dell’omamenta.
“* fvi, p. 38,
Y Oy, supra, Cap, |, par. 3, p. 22 ¢ nota 91
K 13 CIr: ivi, pp. 38-59.

= fvi, p. 36,
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Erarme preco || ba realizeaio  fomdamemiake concento di R

{1 ippdaades cle b oty Esprmencbolo el soo renbaime olassicn
' primio che muove una critica contro questa fiproduzione mimeticn della natim ¢
I stesso Platome, che condanna "arte proprio in quanto copia della realta

sengibile' ™. Per Platone infatti. dice Bianchi Bandinetli. msognerehbe

comtristare inginno dei semsi, annoilario, per mosirare & Cose Come $imD

¢ o guali appaiona
A cit 5T opporra Aristolele, secondo il quale are ¢ nuova invenzione, cressone
v alien realtd sensibile,
Unalternanza fenomenologica:  spintuale od  estetica tro platonismo e
anstotehismo camttenzzend 1 corso des secoli, finché ad ess1 non s1 sostiluiranno
tdealismo e positivismo. Ma pel corso del medioevo sard soprattutto il

neoplatomismo a informare "are dettandone | canoni estetici’ .

M e, p. T3, In effetti solanto negh ultimi annd €1 samo resi conto di quanto are greca fosse
anch’essa ricea di orpelli volti alla rapprosentazione mimetica defls realtd, E sempre pid evidente
che le sttue i epocn clnssica, sin greche che romane. fossero arricchite da pitoee {efr: U,
Sandmmaria, Lo peicromia ow g ¢ coramica dalUAntfalirg of Medfoivo, amtl della glormsis di
studo, Viterbo, Santa Maria in Gradi, 26 Carobre 2007, in corso di stampa), come se il mormo
fosse concepito in realth non come un inguaggio suonomo ma come un supporio tridimensionale
per accogliers ln pellicola pittonci, in unn tensone verso s mimest ed 8 dato realistico, L ides del
marmo bianco, spoplio, essenziake, dovrebbe dungue lnsciare il posto ad un concetio di opera
d’arie profondamente diverso, [ rinascimenta, il reoclassicismo e wio eib che nella critica 3 arte
rusda intorme al coneette di ideale clossico perdono in loro primitiva connotazione, diventano
concetti metafisici improntati su un'idea di bellezra ideale mai esistita nella realta. E forse proprio
per questo si cariceno ulteriommente di fascino straordinario, In tal senso, | primi ad applicare una
forma di *neoclassicismo” ante-literam furono proprio i romani, che interpretarono o loro modo
I'arte-greca, Per la verith le prime ricerche in queste direzion) emno state compiute gih nel 1514 da
Ouniremere de Quincy con il suo Jupiter Clympien, dove si smemtizce il mito della bianca
classicitd della statuhria antica (cfr.; DM STEFAND 2006, p, 46, nots [(M),
Sulla *rivoluzione” dell’arte nella culwra classicn greca ¢ ln sua influenza sul pensicro, la critica ¢
I'arte occidentale rimandiamo al capitolo Riflewdinl splla rivodusione greca in GOMBRICH 1959,
- 143-179,
m Secondo Plulone (Rgombhlica X, 602, Filebo 44c; Safisia 233c-235a) solo il filosolo pub
conoscere b verd nofura delle coze, andundo aldilhy Jellapparenza ¢d indagando lo vera formi,
I"essenza. L'artistn pud solamente eseguire cople delle copie, essendo la realth sensibile copia del
mondo delle idee. Platone percid apprezea solamente un'arte che si esprime aftraverso forme
cristallizzate, immutabill, ideali appunto, come quellan degh antichi egizi. Cid che per noi
comisponderebbe ad un'arte classica appunio,
" BIANCH! BANDINELLE 1956, p. 57, Platone, nel Sofisa 2158 scrive: aposmn. der nig jrgarede
dv i dvemive, ovvemn: mipnesfa, eisends copia diflia realts, ¢ menzognan, Contrastare [Minganno
pud benissimo essere interpretato come unil condanna versa I'omamento in difesa delln bellezra
pura, ¢ probabilmente stimala in tal sénso In produdions artistica classica, invitando ed un senso
del decoro, ad evitare ghi ecoessi. Di fano la filosefin platonicn ¢ sopramutto il neoplatonismo
avranne spesso effetti opposti poiché indurmnne proprio ad evitare la mimesi i favore
dell"clemento astratto intrinsecamente omamentabe.
"™ | 'argomento nells san complessith sard trattato nel prossimo paragrafo (cfr. infra, par. 3, pp.
42-590.
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It seal realismie mpmebico ereco informa tiita D arte clissioa dal V1 secols
0.0, in pol, ereando i diverst moiment storcta presupposth por 1 delenmimassons
i un’ane wdeale. definta don erten di naturadismo ¢ bellegen deali. dovremo
attendere avveno del neoplatonismo &l 1 suo sviluppo in campa estelicn per

psdtatere b oib Bunehi Bandinelli defin

la prmd profinds ot el radieione  nitumlistica e realstica
dell’ ellenismeo: sam I inveao del periodo che dicizme Tardo - antica '
Ancora Blanchi Bandinelli st rita al penstero macvative di Alois Biegl. Secondo

[*mutore vienness infaut

Nel passaggio tra 1o stile “classioa™ ¢ quelle “brzanting” e medievale.

avviene un mutamento  fondamentale nella concenione dello  spagio

plli:ﬂ.im'r.l "
Anche CGombrich, direttamente influenzato dalla scuola vienncse, accoplie con
fervore questa chiave di lettura, sottolineando errore di considerare 1l nuovo
orientamento artistico post - classico un deeling’ A
Liarte tardo - antica dungue cessa di essere libera invensione aristotelica™
fondata su realismo ed illusionismo mimetico; in qualche modo essa, prendendo
atto dells concezione estetica platonica, diviene evocativa: evoca 1"idea pruttosto
che copiame la copia. | valori classici percid vengono poco a poco abbandonat,
non per decudenza ma per un processo positive che tende all’astrazione. alla
perdita dei valori organici naturali, verso ln realizzazione di un principio
‘anarganico
valori plastici ma spazio trascendente'™

™ La nuova sparialith non & pil prospettiva, profonditd, volumi e

T EiasCHI BANDINELLE 1956, p. 57.

"™ La citazione & desunta da BIANCH] BANDINELLL 1956, p. 69,

¥ O GOMEBRICH 1959, p. 178: «£ ormuai fuori moda chismare quesio muov orlemtaminto u
wdeclings; ¢ in realtd ¢ difficile poter wware questa parola trovandos] i San Vitale di Raversma.
Seconde Gombrich ln mimesi classica ad un certo momenio non cbbe pil mativo di essere,
interessando dell’opera d'arte solamente i1 aches, non pin il scomes ed il aguandow. Cosi ale
conguiste dell ‘ilfusionismo greco furona progressivamente abbandondates, ghi elementi concettuali
soppinntarone quelli sensibili ¢ mzionali. Un cootributo notevole alln comprensione dell arte
rdo-antica ed alla rivalutazione dell'arte bizantima si deve ad André Grabar ed a1 suoi eccellenti
studi sull’estetica bizantina ¢ sulle origini dell'estetica medievale (cfr: GRABAR A, 2001).
L argomento sull ‘estetica medievale & trattato nel paragrafo successivo (cfr. infra, par. 3, pp, 42-

59).
" Cr. supra, p. 38,
” L BIANCHI BANDINELLI 1956, p. 72.
" Bianchi Bandinelli infani dice che gh anisti medievall. wuggeriscono fo spuzio anzichd
i o descriverion (ivi, p, 71) Sull apertura verso L pil radicale astrazions cfr. anche:
Kmmlﬂ'f P, 11-26, in particolase p. 19,
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i Gyl teitburs tespetto il poncipr. on eibopne sl predime vy erit cone
= e salion in CPOCa rimbscm ribaile élll'\l-'.llllﬁl.ll.ll\.l 4 peerire ol B doneorsodi
Firenee del . 1401 per o ot del Boltistern, 1 Cur prokigsmsi pepedisiciesst fhpomg
Lorenzo Ghiberti ¢ Filippe Bruneleschi, criscuns con la sua conceaone i
rnmmaticity o .-.i'l.l.-r1.|.!i|.|=' . Futipvia, diengo  Sin orami  chiaro, are
rinascimentale 51 fommo secondo una concesone menduce € llusora del mondio
classioo'™

[n ogne modo, semmb che clascuna Epoc abhig avuti: una sun esletca
dell’ omanrento.  soppantata ogni volta doll epocn o dolla evilta successiva
Proprio negli omamenti @ possibile fintraceiare il gusto. decorativo di tufie le
cvil e di Tttt [;_-mi'ui"' Melba storia del Epesrwedlen Vi siarebbe St unka roiuch
ciclics con gl estremismi del decorativismo di un date passato, ¢ la creazione di
un muovio stile, hinche, o '1[]T'||_"|I'_|i del XX secolo, con |II..:|'|":I-I.:.'.| del funzionalismo,

non s sarchbe innesiota uni

polemica cantro la decomzione, [, | accusata di travisare la realts storics
{dsty
¢ naturale

Ritorniame cosi all aceezione negativa di omamento ¢ decorazione:

costante accusa mossa contro I decornsione & di tradire 1o verith del

manulatto o  della  funzione per scopl  puramente  edonistici o
F T

sentimentali.’

La degenerazione del concetto di omamento e il valore dispregiativo che si
attribuisce all astrazione non hanno la loro origine nel mondo classico, ma nella
interpretazione distorta che il mondo occidentale ha & quel mondo'®, nelle

ingerrnmevioli costruzioni aceumulure.

"} A portire d quells datn in gencre si fa partire infuti 'arte moderna, sebbene segni di rotturs
con il passato sono gid ravvisabili nell’arte bizantina di epoca paleologa, nella pittura sencse del
200 ¢ soproftutio in Geotto.
" O, ampra, pp. 3539, not 153,
W e BATTISTI 1983, col. 248 L'astors in particolare vede nella ceramica ¢ nelln produrione di
vasi I'urte dove sono tiunite nutte le funzionl per cui essa si presterebbe, meglio & qualsisi altra
arte, all'individunzione dei caratieri anistici pecutinn di clascuna civiltic «ln concluviome passimmo
affermare che la ceramica & offre | document! pil comtplet ¢ pite sicuri del gevin decorativo ol
it | popoli ¢ di tuiti | tempiv, Tale sserzione scaturisce da una profonda assimilazione dei
precetti di Alols Riegl, che in Seiffragen propone ko corrispondenza tra ormamento ¢ stile (cfr.
ﬁ.ru. Cap. 1. par. 3, pp. 19-21; p. 37, nota 148).

Cir. fvi, col. 240,
"7 Jvi, col, 242,
" Clr. supra, pp. 37-39, note 153 ¢ 159,
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Nel riphscunento o platenismia Do mterpretato mellh miswera i co | ane dovevs
subire uni tensione non tante verso i dato resle. guanto versio ideide dibelleea
assolun. secondo la concesione del mondo metafisicn o dellé wdee™ " | “ideale i
bellezza platomica, libera din inganm; da sovrastrofture ¢ aggunte, stimolio & certo
un processo di purilicasone della forma artistico. mondnta da omament
Ma le conceziont plauoniche. che dall'epocn rmascimentale In ped. attmversy
classtcismo. ¢ neocligsicismo,  contribuirono  al processe di silimento
dell "@lementyy ormamentale, durante il medioeva furong  imtamretale m o senso
dinmetralmente oppesto, dimolande una produzione artisticn in unn cerla s
libera dalla presunzione di copiare mimeticamente o realta loptana da canoni di
naluralismoe, realismo, © organicita, ¢ dungue pit vicing all"astrassone ¢ oo
caratteri ornamemali dell”opera darte' ™

L estetica classica in conelusione alimentd i costituirsi e lo sviluppars: di
ung civilta antistica, quella oceidemale, rvola verso il figuratve ed |l
ruppresentativo, carattenizzaia da wn tpo di omate ricco di element

17

naturalistici' . [ altra parte

I"ormato, [... ] come le arti, presenta be due polianita opposte, della mimesi ¢
dell"astrazione. e, analogamente. non consente di trarre alcuna illazione su

una necessana evoluzione dalla prima alla seconda. o viceversa.
L. omamento, specie quello astrato e geometrico, occuperd un ruolo marginale
che ha doto onigine a cié che amo definire la sforfuna crifica dell opus sectile,
La cultura occidentale ha sempre privilegiato 1 caratteri naturalistici ¢ sopratiutio
antropomorfici ¢ realistico - mimetici delle produzioni  artistiche. Ln
allontanamento da questi canoni aved luogo solamente nel XX secolo, da Picasso
in poi, e con I'avvento dell’arte astratta, quando la non figurativita ¢ informale

realizzeranno  insiemi organici, opere d'arte assolute nel senso modermo del

" Si pensi ad esempio alls poetica di Raffaelle Sanzio. Differente ln concerione classicista di
Michelangelo, che ambiva pii verso una drammaticitd del mondo concretizzata aftraverso (o
maggiore fedeltd e adesione al dato reale, secondo un ideale classico aderente al concetlo i
naturalismo e mimesi.

" Clr. imfra, par. 3, pp. 44-59.

™ Cfr: BATTISTI 1983, col. 258. Ad incentivare il caratiere rappresentativo ¢ narmtivo della
cublura artistica occidentale contribuirh snche, in una cena misura, la rivincita dell’iconafilin dope
il periodo jconoclaste (726-842). All'arte infatti, da quel momento, vermanno affidan spiccail
carateri didnscalici e rappeesentativi che, attraverso In namazione deglhi cpisodi sacri ¢ In stessa
teofania di matrice bizanting, garantiranne il contasto tra § fedeli ¢ Dio (cfr. nfra, par. 3, pp. 48-
S0}

™ pei, ool 251,
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e, =gildn Tl dlonun T T FeUessal T Com |1 e P Y TR B0 i st
come kandinski, Klee, Mondran, Miro, Capogrossi e tanth ali che Lo geometna &
| gistraEone, pies dell arie ornmmentale’ . & eleveranno ad opere d ane

Ma tali opere, plr essemdo astragione formale pura. nel loro gostiturs corme
imsdcimi erganicl; £ distingoeranno dall omamento, lasciando quest ultime in uny
combizione i eterna marginaliti, visto come aggregato di elementi vincolat
fsicamente al suppone ¢ contestualmente all’operafondomento,  Anche per
gquesto Carbont conclude 1o sua dissértazione sull’ omamentale con unb gssenaone
quante. mar aFeccain. ovvern che |ormumento ;:-:IJE di una sun margere

cemralitg

A Poetwche medievali ¢ ornamenta

Abbiagmo pit volte nccennato che durante il medioevo le coneezion

platoniche stimolarono lo svilupparsi di una produzione arishca  peculiare,
identificabile appunto con 1"arte tardo - antics ¢ medievale.
Ripercorrere, seppur brevemente, evolversi delle poetiche medievali. nonche le
lore valutazioni critiche nel corsp della storiografia moderna, permetieri
avvicinarei all’epoca in cui ebbe maggiore fortuna e si sviluppd Vopus secrife
medievale, ovvero |'epoca normanna. con un adeguato livello di conoscenza ¢
comprensione delle concezioni estetiche ¢ del significato delle opere d'arte del
medioevo, cosi da conferire, come prefissato, valore legittimo alla tecnica artistica
oggetio di studio. inquadrando correnamente 'opus secrile all'interno delle
diverse tipologic artistiche nell’ambito delle stesse poetiche medievali. Cio
consentirh in ultima analisi di realizzare una nuova traccia critica per |"apus
secrife della Sicilia e del merdione normanno,

||?ﬁ
q

Anzitutto abbiamo visto come grazie ad autori quali Alois Rieg
Ranuccio Bianchi Bandinelli'” ¢ Erst H. Gombrich'™, 1'arte tarde - antica e

'™ jvi, col. 244,

" Cfr. swpra, p. 35,

" Clr.; CARBONI 2001, p. 183,

% Giltre o Sriffragen. . .(A. Riegl, Stiffrugen, Grundlegungen zu einer Guachichie der Ornament,
Wien 1893) si fu riferimento 81 concetti di vafore srtistico e valore storico detle opere d'arte,
teorizzati da Riegl in diversi scritti redatti tra i 1898 od il 1905, opgi pubblicati in: A. Riegl,
Teoria e prassi delln convervazione dei momumenti, a cura di Sandro Scarrocchia, Bologna 2003
RiEGE. 1905), in particolare pp, 173-205.

" In particolsre BLANCHI BASDINELL! 1956.

™ In particolare GOMBRICH 1959,
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medieyale abbia subino una profonds rivalutazionsee ermica che T aperto e strdi
versn nuovi orggonti di sadio,  stimelando fuove  lefturd  inlerpretative e
permettendo diverse volte di formulan: nuove ipotes M accanto gquesti autor, ©
N eerti cast ancor prin. hisbgna riconoscere il merito di studiost come Eown
Panofsky, André Grabar. Rosario Assunto, Con lom e attraverso di laro ¢ possibile
compiere nd pancramica 4 volo di uceello sulla stonia ¢ la fenomenologin del
pensiero estetico e sulln stessa comprensione eritica dell”arte medievale

Prima ancorn i addentrarsi nella tarda antichita ¢ proprio per avere
muggiore confidenza con il modo di pensare "arte medievale hsogna wiiavia
tenere tn mente qualche opportuna precisazione,
Nel pensiero medievale non esiste una critica d’arte cosi come la intendiamo oggi.
percit & difficile valutare I'impatto che le forme artistiche avevano nel mondo di
allora; troppo spesso Tale impatto & stato concepito sulla base del nostro modo di
vedere 1e cose e non seconde una logica medievale,
L arte medievale non & espressione del singolo, ma di una collettivita'™, Da cid ne
consegue che la critica medievale coincida, ricglianamente, con la storia del gusto
e con 1"evolversi della volontd d'ane (kunsiwollen). 1] primo soggetio che svolge
un’azione critica spesso pud identificars: con lo stesso commitiente dell"opera’™.
per cui la presenza di un’opera d’arte, esistenza di un manufatto, costituisce essa
stessa documento estetico, giudizio eritico, secondo quells che Rosano Assunto ha
definito la scrifica in asiones dell’ante medievale'™'. Molti infinti sono i casi in
cui Jo stesso committente ha tramandato i principi informatori e dungue i giudizi
eritici ed estetici di un dato manufatto, consistenti questi ultimi nella maggiore o
minare aderenza dello stesso manufatio ai seddett principi.
In altre parole, il solo fatto di trovarsi di fromte ad un’opera d'ane medicvale
costituisce la prova di un dato pensicro critico ed estetico, celuto in maggiore 0
minore misura nella forma, nel significante e el significato del manufatto stesso,

‘“ﬂﬂ.:mmﬂlﬁl.p.Ii:n&rngﬂmgmmmurndrmwwﬁumqmmhmﬂm

[...] dobbiamo rimmciare a cercare mel medioevo la critica darte quale noi la inendiama «

pratichiamo [...) Sapplamo arsal che Il soggenio deil ‘wiivith gludieatrice non eta, o ora solo

mﬂ.ﬁ“ mﬂ {'opera d'arte come espressiome persomales.

fei, p. 22,

™ i, p. 24. In pratica, ad ogni pensicro estetico o principio informatore commisponde un diverso
creative aderente o tale principlo, Qualcosa di simile ¢ avvenuto solamente intomo- agli

anmi "60; quando arie e éritica d'wrte hanno cominciste a combaciare (cfr.: G, C. Argan, L 'arfe

Moderna 177001970, Firenze 1970 pp. 630-787), Nel mediogvo perd ['ideatore non & mai

V'esecuitove, € viceversa,
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Pt comprotdere stembacanti (Forme ¢ ioomopralivd © sipnificats (messager |
di wnpper dhare medievale, e per lewpere pi .-.5_'-."-u||1|-:r'!14: e modalith &
rappresentiaaone i un dato oggetto (stile), e Gpportuns overs wnd minima nozione
della tenomenologiy diel pensiern medevale, In quesi possonis gssere i grande
atuto gl studioss prima cint

Pra I scuola viennese di Riegl e e nflessiom estenhiche post - crocione -
dh Bianchi Bandinelli ¢ da collocare il contributo di Erwin Panofsky, che gid nel
1924, con il suo fdeu'™' prende le distanze rispetto all orientamento generale
della critica del pnimo quarto del secolo XX. mostrando come dalle conceziom
platoniche non seaturl unicamente un avversione all’arte, ¢ che ana propoo
guelle idee ebbero imponanza eccezionale per lo sviluppo dellestetca dall etn
classica in poi. Panofsky muove le sue mosse partendo proprio dalla filosolia
neaplatonica di Plotinoe, secondo il quale arte non ¢ mer imntaaone (mimesi)
della copia delle idec (lo realtd), bensi visione intellciiuale delle essenze,
imitazione dei supremi principl, ¢ proprimmente qualcosa che 51 avvicia all idea
piil di quanto possa farlo la realtd, & essa siessa espressione della divina venitd. Lo
gpirito artistico diviene per Plotno affine al icrr:nlure- e la bellezea
dell” opera & arte consiste nell"introdurre una forma ideale nella materia’
Lmitore di origini tedesche illustra efficacemente lo sviluppe storico di tale
concezione. Se per Plotino il manifestarsi dell'idea attraverso la realta subisce
comungue una degradazione, per Sant’Agostino tale trapasso costituisce piuttosto
un articchimento. Le idee che informuno ln materin dell’arte  secondo
Sant’ Agosting sono i prototipi o principi originali delle cose, immutabili e
permanenti, espressione di Dio, dimorano nello spirito dell’artista ¢ da questo
trapassano immediatamente nella materia'™, Tali concerioni estetiche aprono
logicamente le porte verso poetiche artistiche libere dai ngidi schematismi del
mondo classico, dando notevole impulso alla creativith ¢ all’invenzione umina.
La speculazione medievale, dice Panofsky, conferisce percid un ruolo
considerevole alla creazione artistica

non certamente come se volesse esaltore |'opera d'arte paragonando

Vartists al wdeus artifexs o al sdeus pictors, bensi piuttosto come se 5i
propanesse di fncilitare la comprensione dell'essenza e dell’operare dello

" Chr. supra, Cap. L, par. 3, p. 23, nota 92,
W panGFSKY 1924

Ol PANDESKY 1924, pp. 17-23,

"3 i, pp, 25-27,




spirite diving e o tilunf gast, di render posaibile o silisone  alin

{ NI
preeshlen penlowies

Va il merilo ¢ | caratere innovative dellopera di Panofzky sioindividuane
soprattutto nell aver messd in nisalte o particolare circosinga che e dverse
mterpretazion del  platonismo  pelle vane  epoche,  classica. medievale ©
rinascimettale. abbiang doto luogo ad estetiche anche contraddittorie T fora'" . 1l
che ha ponato ally compresenzn, specic durante il medioevo, di conceziomi
notevolmente  differenti, s¢ non opposte, ngeardo Uerte. Cio indubbiamente
contribui of costituirst, gia nel medioevi, di cene critiche avverse all’ ornamenta e
a talune categire artistiche, ¢ In qualehe misura ne offre una spregazione ™
wnofsky @ testimone di una tendenzn nuova, volta al Aeonoscimento delle
opere d arte nella loro valenza di documento storico ed estetico di ciaseuna epoca:
tale tendenza sopraggiunge solamente a partire dalla fine del secolo XIX'™, e

viene teorizzala ¢ resa inequivocabilmente esplicitn a partire da Alois Riegl:

Dualungue menumento d are & sénea eccezioni, anche un monumento
storico, perché mppresentn un certo stadio dello sviluppo  dell’arte
figurativa, del yuale i realtd non pud essor Trovalo una Sostitieione
nssolutamente equivalente.

[...] Dagli anmi del Rinascimento, in cul, come sari mostralo pia avanti, i
valare sfovico per la prima volta acquistd un’importanza riconosciuta, (ino
all'inizio del Novecento & valsa la concezione che esista un inamovibile
chanone artistico, un ideale artistico oggettive assolutamente valido, cui
tenderehbero tutti gli anmisti, ¢ che, perd, quasi nessuno | possa
completamente raggiungere. Dapprima si riteneva che 1l mondo antico si
fosse avvicinato maggiormente & quel canone, anzi =i era del parere che
rappresentasse in oloune sue creazioni ideale  stesso.  Finalmente
I*Ottocento ha eliminato questa pretesa esclusiva dell'antico, e nello stesso
tempo, ha emancipato quasi tutti ghi altni periodi antistici conosciuti nel
loro significato autonomo; ma per questo non ha abbandonato la fede inun
ideale oggettivo dell’arte. Solo verso I'inizio del Novecento i si @ decisi a
trarre  dall'idea dello sviluppo storico la necessaria conseguenza e 3
spiegare tutic le creazionl per nol ireparabilmente trascorse @ percid in
nessun modo rilevanti come canone,'™

™ fyi, p. 29. Si vedrh infarti che Vintento didnscalico nell arte medievale avri notevole fortuna in
ambito teologicn, specie nelle poetiche post-iconoclaste (cfr. infra, pp. 48-49),

" Ji, p. 11; wlf pensiers dell antichitl, mei riguardl dell“arte, ba, sino dall tnizio, ginstappesto
con g massima ingemdtd feome pil terdi ford lo Ringzcerza) due principi reciprocaments
comtraddineri; |'inferioriid dell ‘are risperto alla notura, imitata, nel migliore dei casi, sino alla
perfetta iltusione, ¢ la superiorisd dell arte rispetto alla natira stessa, in guanto, correggendo lo
tﬁ?cmdﬁfﬂwﬂfpmﬁm matierali liberamente [y comrappone v aspetti della Bellezzan,

™ In alre pasole. i tema finora trattuto appare lontano da quamio conceme opus sectile ¢
ormamento, ma costituisce un passaggio obblignto per ln comprensione delle conceziont estetiche
medievali che hanno caratterizzato | secoli X, X1 e XIL

1™ Cfr. supra, Cap, 1, par. 3, pp. 19-23; Cap. 1L, par. 2, pp. 3740,

™ L, RieGr, 1905, pp. 174-175.
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wWee critiche che hanno camtienizzag 11 passapgio dal secoloy XX ol secolis XX,
sopraitutio per o ovalidazione copillare ed i Imporanie valorizsuaone
dell ane bizaning. ¢ senza ombra i dubbio Andee Grabar'
Feli ha avute nop solg 60 mertto di contribuire notevalmente Sl rivalutizione
dell’arte tardy - antica e banting mue anche quello di amplidre la nostra
conoscenza ¢ la nostra cognizione rigoardo al pensiern estetico medwevale. Tra g
st serini’, quelli pii interessant per 1 nostro srgomento sone costituit da ire
soggen edint trn 1 1945 ed il 1968, adesso raccolt inoun testo fondamentile per la
comprensione del pensiero di Grobar, illuminane per diversi aspetti dell “ane
medievale: Le orieind dell exretivo medievale sy
Anzitutto Ciedbar, nflertendo sui nuovi onentamenti della 1arda antichitd ispirati
dal pensiero neoplatonico - plofinianc’™, opera un abaltamento oggettivo della
valutizone teemea dell arte bizanting, sottolineindo come. soprattulfo o Bisanzio.
in virt di una continuitia tra mondo classico e tarda - antichita, gh st furono
cupici di assolvere egregiamente "ardun compito, suscitato das nuovi dettam)
estetici, della rappresentazione dell"intellegibile””
Per suggerire la realth sovrasensibile 1"artisto bizantino fece scomparire volume,
spizio ¢ peso; Parte bizanting dnon ha mai come scopo principale quello di
riflettere exattamente la realt mareriale che of circondan' ", secondo il principio
che Bianchi Bandinelli, come abbiamo visto'", defini anorganico,
Accanto queste evidenze gid messe in luce, Grabar introduce inoltre un coneetfo

estremamente importante per comprendere correttamente il senso di tanta arte

! hin pon potremmo qui non menzionare gl studi successivi di Emst Kitzinger, anche questi
improntati ‘riegliansmente’ alls dvalutazione delle arti tardo — antiche e bizantine, allo stedio delle
forme ¢ delle correnti stilistiche (cir. in particolare: Krrzmorr 1977, Cfr. anche supra, par. 2. p.
39, noda 15%; infra, par. 4, p 72, noti 321 ¢ par. 6, p. 87).
" D eul possono cssere considerati | pil importanti L Ewtperenr dans $ari byzamiin {1936),
Martyrinm (1943 ¢ 1946), L Toonoclaeme byzantin (1957), Cheistian lconography: a sy of its
origing (1968).
" Gramag A. 2001,
i, p. 21: aQuesto significa, o paetire da Ploting, che la viskme fonomenico che Uinnmagine
affre abliualmente ai nastei ocehi pud eere caricats tafvolia df we flicions pii alta poichd,
attraverso di exsa, lo spetiatore preparato pus contemplare la realtd nowmenica, fa soly che estsia
il reste mon esendo che apparenzi-, overa il i (= Net) meoplatonice, cioe Dio e i momds
intellegibile che la circonda: il prevalere dei temi intellegibili contribul certomente ad atienware
la perristensa dell'estetica classiva alla fine dell Antichind e et specialmente o Sixanzin @
W#ﬂhmmﬂﬂm

Cr: vl p 17 & ségiuenti.
™ i, p. 23,




i vader R derisione Voo Heternitd™ ¢ il pringipiis del} uprreprian =z
rispetto. di temi il concorrono in egaml miswr all inpeso d matérml
preadgst. allo sviluppo 3 elegann omamentt realvzzall con oo, gemme, manmn
antichl. Ao all’adozione di une leomeca capioe & contepere - in ¢ tlle quétste
caratteristiche,  adempiendo  simulumeamente  allesigenzn.  aconografica  ed
estetica, di soddisfare temi weofanici propa dell ante bizanting™ . Tale tecnica, &
latile intuirlo, € propro 1] mosace

Risultwto di tutte queste componenti nell arie tardo - anfica in penere ¢ bizantina
in particolare € I"allomanumemo dai principi prospettics o comunque |"assenza di
profondity, s mancanza di ombre prodotte, lo schincciamento di ciascun oggetio
mppresentato su di un unico piano, Sia csse figurazione antropomorfa Sia esso
orpamento fitomorfo. in una sorta di visione dal di dentro, di annullomento des
valori plastici, nella comemplazione di und realta afrra dove le leggn del mondo
sensibile cedono il passo all universo intellegibile™". E facilmente intuibile. dirci
anzi consequenziale, che tali atteggioment esietici non stimolarono solamente
'evolversi dei caratteri rappresentativi o narmativi dell’opera d'arte, ma anche
1"accentuarsi di quelli impressionistici, astratti ¢ ornamentali.

D altra parte wtti guesti elementi concorrono ad indurre nello spettatore uno stato
di anncbbiamento dell orientamento, un annullamento di qualsiasi riferimenio
spazio - temporale relativo al mondo matenale. «uno stato cio¢ di semicoscienza
che solo, secondp Plating, pud condurre alla comtemplazione metafisicamenie
wtile»™ , e dungue all’estasi.

La tendenza del fare artistico ¢ delle rappresentazioni dell'epoca & quella di
sottomettere la natura a schemi geometrici regolari, di assimilare le figure ¢ gh
oggetti 8 motivi omamentali, facendoli partecipare ad un movimento ritmico,
ripetitivo,  stercotipato, wtile a disturbare [effetto  d'insieme  della

" O, supra, par. 1, p. 31, nota 124,
"™ Cfr, supra, Cap, I, par, 3, pp. 13-17. L' adegunterzn dell’omumento comvolge necessariamente
anche il materiale da impiegare, la sus appropriatezza, in relazione alla forme, alla figurazione ed
alla ¢ollocazione dell nggetto omamentale. Per un approfondimento cfr, fafra, par. 6, p. 98, nota
437,
O, GRABAR A. 2001, pp. 12-25. Sull'impiego di mmeriali preziosi, bustevoli gid da soli a
creare opere d'arte qualittivamente apprezzabili senzs ricommere necessarinmente alle capacitd
teeniche dell’artefice, vedi anche ASSUNTO 1961, p. 45.
 Jyi, p. 35. Lo stesso mitore aggiunge che I'inizio di una nuovs epoca, ossia il Rinascimento, sard
segnato proprio dalla srticaperta nelle arnl figurative |...] dello sozione di spazio e 8 volumes
cfr. ivl, p. 39).

Tvi, p. 43. Vedremo che tale orientamento rappresenta unn matrice comune tanto all’estetica
hizanting quanto a quells islumica (cfr. fnfra, pp. 63-68),
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rppresentwamie. nella valoota GF gnoullare « limin d separeione, | confin b
| issery e« | ELEUSI T ._|-h[;:rl'|1||i!r:| attitarddes lie apetintone & distaccars| Julln
slera del mondd sensibile, Condisiond  necessacna alln semméoscmeal ed akla
contemplazone metufisicn” . Tal) tendenze dungue i costituiscono decadenza,
occrme  nhadirle. ma | piuttosto uno  sviluppe. un progresso  positive e
-..|'|I1.-1:J|'l-;:".|1|-.""|.

Alla luce degll argomenti finorm tratiat, appare chinro che questo sviluppo
crorganico immanente s tradede in tna disposizione Verso |- gstrazione, Crabar
0 g YL

Lali autori bizentini hanne dpetito contimmamente  che 1 Intellegibile,
poiché sfugpe a1 nosint sensi, non pud  costituire Poggetio  delle
rappresentaeions artistiche. Eppore Parte bizanting -come quclla di afin
popolt cristiani meno vincoluti, per la verith, da ima dottrina cosi radicata-,

4L

tornavi costantemente & questo temma, ittt § suni aspetti.”

E istantaneo pensare che 1o rappresentazione di un soggetto che non ha ogeetto
conduca inevitnbilmente verso qualcosa di astratto, comisponde proprio ad uno
schema mentale, trascendente. autentica astrazione”

Solamente in epoch post - jconoclasta. dall’842 d.C. in poi e con la
arinascenza macedones (B67-1056) si assiste ad un primo ¢ précoce rtorno alle
forme clossiche, che con la loro euritmia, il loro composto idealismo, la loro
bellezza ed il rispetto della figura umana, fornisconn unp MEZZD ESPressivo
convincente ¢ seducenle al contempo per riportare in auge, & disperio
dell’iconoclastia, 1'iconofilia e 'arte della 1eofania guali strumenti didascalici,
narrativi ¢ rapprw:nml"rvi:'w. Ancora una volta i caratteri pifi schiettamente
omamentali della figurazione antistica cederanno il posto ad un antrapomorfismo
composio.

Frattanto, quanto avveniva nella parte orientale dell’Impero non poteva
non influenzare il pensiero estetico ed il gusto dell'arte occidentale.

Un primo ritorno all’ordine classico in occidente avviene proprio durante il
periodo iconoclasta (726-842). Se Leone [ Isaurico (673-741), imperatore
bizantino (dal 717). nella sua azione critica iconoclasta condanna qualsiasi

T v, p. 4449: w imiziolo, colud che veglia. che contentpla | mister ¢ Fperre i i dtaio Jdf
semicescienza (ané iveglio i addormentaton), o sua anima trobocca df indicibile voluttd, le
vixione hrille i una meravighiosa luce; rivelgendasi a I, la divinitd della teafania Io fissa con lo
Eﬂi’.am par. 2, p. 37,

™ Cfr. GRABAR A, 2001, p. 86,

% e, supra, par. 2, p. 36, nota 145,
BT Oy GRABAR AL 2001, pp. 111112




imimazine: della divimine e der Sanie alimentondy fopse lendenae amconiche
arnamentall dell are™™. Gregorio Magnd i vceidente, gid el V11 secalo insiste
sul valore didasealico ¢ narrativ dell npern & urie, pictira grasi seriptiva” - che
durmgue non va adorata ma impleealn per no wdare 1 sacrr misterd. 1 nsaltato ©
opposta: Uarte viene mondata doi caratter) fantastics ¢ omamentali. diviene
figoresa ¢ sobrin, si ispira ai canoni ¢lassici. Quells ¢he aceadrd dunyue in oneate
con il ritomo - dell’ iconofilia avviene gig n oceidente tra | secoli VI e TN
allorquando "arte sara spogliata da decorazioni variopmie ¢ bella matena. onde
evitire il nschio dell’idolatrin, Gregorio 11, i alcune sue lettere nvolle: proprio
Leone Isaurico. improverandolo di aver reso disadorse e deformi le chiese. dice
proprio che delle immaging 81 3 uso mon per ddorare (e pletre e le paredi, ma per
SRR R VIV .I'n Rivirg f."'l'.""l!lr.l.”: i

1 pusto classicista come soluzione alle minacce & wonoclastia ed idolatria
caratterizzera anche le idee estetiche di Carlo Magoo., desumibili dalla sun
a Pracfation ai Libri Carelini.
Eeli condanna gli omamenti fini a se stessi, non aventi funzione rappresentativa,
che nella loro bruta materialith si impongono all’adormazione o che spesso
costituiscono  arbitrarie  fantasticherie. 1l gusto carolingio ¢ reabistico ¢
classicistico, di un classicismo aristotelico volto a narrare i fatii accadut
attraverso immagini quanto pil verosimili possibili, che respingono il carattere

mendace della mppr&nnlu’mnr:"”,

La materia dell’opera d’arte durante la
rAinascenza carolingia non doveva necessariamente essere preziosa, o meglio, la
sua vir risiedeva nella sua storiciti, secondo quel valore dell’antico enunciato
mille anni dopo da Riegl’"”. Le architetture di quell’epoca ne costituiscono la

prova lampante. Si apre la strada verso quell’orientamento eritice che

™ Cr: ASSUNTO 1961, p. 55 hupmdmd:lpﬁmdni:mhsunm“mmnmpmh
distrutte dalls vincente comente iconofila successiva, E stato ipotiziato che s traftasse
esclusivamente di ormamenti, paragonabili alle decorazioni della culturs islamica, mentre A.
Girabar non ha eschuso Ia possibiliti che be pitture degli iconoclasti si spimssero all’ane profina di
core.

""Cfr._'M,p.iﬁ.

e ASSUNTO 1961, pp. 36-57.

M Cfr: i, pp. 6162 e p. T3

R0 RIEGL 1905, p.iﬂ‘ Riegl ha sostenuto che tale valore storice, o valore in quunte
memoria Vermh consapevolmente  riconosciuto  solamente 8 partine dal 1400, non solo per
reminiscenze patriottiche del vecchio impero, ma anche win viri del foro itrinseco “vilore
artixticn e storico "W,
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B - . i i -1 pe i
caralerisrerd anche | epocy ol ¢ che sumolerd fa pescin dello stile

P HTRIITGL

Mo per comprenderte  gquod
SN0 Sl | opresuppest per il sorgens
del puste ¢ dello stile romanico. con e
e archileiture sobric. ¢ sobhde,
Tunzionall e virayvianamente classiche
(i umd pare, € Cor ol Swes - omament
dall’alira,. sublimi ¢ mostroosi ol

contempe, antropomorit,  itemorfi,

eriomorfi o terstomorfi. oamBUVI, Pl 13, Omamento romanico
Aidascalicl | i  dnche simboliel & Abbarin di Sant”Antimio, 1] 15 ea
funtastici (Fg- 13), allora occorre npercerrere la stona.

Aldild di possibili congetture su influenze, circolazione di modelli, migrazione di
architetti ed anisti. trasferimento di manescrini, oggett. teson ¢ bottim di guerra,
un dato certo ¢ basilare per "evolvers fenomenologico del pensiero estehico
medievale in occidente & costituito da un avvenimento preciso, reppresentato da
un dono che 'imperatore d'Oriente Michele 11 il Balbo invio, nel Setiembre
dell’anno 827 d.C. a Ludovico il Pio, figlio ¢ successire di Carlo Magno,
imperatore del Sacro Romano Impero. Si traita del manoscritto contenente tutie le
apere dello pseudo - Dionigi Areopagita®™

Bisognerd attendere 1"anno 860 perché il manoseritto cominci ad esercitare la sua
straordinaria e potente influenza sul pensiero estetico e sul gusio della cultura a
cavallo tra | due millenni, quando il testo greco sard tradotto da un filosofo di
origini irlandesi alla corte del re di Francia Carlo il Calvo: Giovanni Scoto
Eriugena’. E sargnno soprattutto i commenti di Seoto Eriugena a rendere
esplicito il contenuto ed il messaggio dei testi dello pseudo - Areopagita,
informando il pensiero ¢ 1"arte degli anni a venire.

2 Ofr: vi, p. 63,

I Cfp - ASSUNTO 1961, p. T3; PANOFSKY 1946, p. 126; Di STEFANG 2006, p. 52, nota 117. Dionigl

Areopagitn pare sia stato un filosofo del secolo 1 d.C., di ispirnzione neoplotonica, convertitosi al

Cristinnesimo, In epoca medievale ¢ stato identificato con San Dionigt, fondatore dell'abbazia di

Salnt Denis presso Parigl. F pill probabile che si tratti in realtd di un ruffinatissimo scrittore e
siriuno del 500 A.C. circa {cfr.: PANDFSKY 1946, p. 126, D1 STEFANG 2006, p. 52, nola

|19}

I |y particolare lo opere pitl importanti, tradotte tutte da Scoto Eriugena. sono il De Coefeatd

lerirchia € il De Divinfe Nowiinibiur ¢ De Mystica Thenlogia. A queste si agghingono (I De

Eeclesiastica lersrchia e una decinn di lettere.
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Per ln peendno - Aretpagina fulie |l cos delln notiean sono belle porche ey 1

billezzn di Do, creatore di tutie le dose” Lacelebruzione delle bellesse natural
pon st lude peraliro | apprezesmento delle espregsion) mistrinse, Vishe pon weilin
come: monito del maligne, ma Sopritiulio come pars mtegrante del - mondo.
clemento della moltitudine del ereato. Tah pringipt suno ripresi nel comment ol
Suoto Eriugena, € cosi siietizzati; of fmmha giie. st Hismiviey vumgn”" wutie le
forme visibili sono immagin della bellerz mvisikile. Esito diréto di tale assunto
cara Uincoraggiamento e la moliipheusion: delle immagini plastiche ¢ degh
ormamenti. che acguistando valore allegorico non saranno pitt cosl distanguibils
dalla decorzione figurata ¢ dalle rappresentazioni. Anzi proprio il lora aspetto
mondiane, distante dal divino, distoghiera 1 fedeli dul rischio dell"idolaina.
Certamente arte e la bellezra diverramno a loro modo seducenti. indurronno in
entazione, ma Seoto Eriugena osserverd lientamente che non ¢ peccato lo
bellezza, bensi il voler andare oltre. possederia, toccarla e assaporarle’'™. Se
vece ITosservatore si arrester alla contemplazione del sublime, ¢ dungue alla
meditazione. allors sssaporera la vera bellezza diving, ovvero guanto lo pseuda -
Dionigi nel De Divinis Nominibuy aveva chismato il bello sopraessenziale™”.
avvicinandosi cosi a Dio, L'arte insomma diverra strumento  per elevare
spiritunlmente coloro i quali non  Ausciranno ad andare oltre la bedlezz
sensibile™. Le tangenze con le estetiche plotiniano - bizantine sono pin che
evidenti.

| apparenza seducente dell’arte costituird perd il fondamento estetico di
uha continua oscillazione tra tendenze, fino al rinascimento ed oltre. Da una parte
|‘aspetio sensistico che induce al peccato, dall’altra guello sublime che stimola la
contemplazione, | periodi storici ed i relativi atteggiamenti stilistici successivi al
secolo IX possono essere visti come alternanza tra quesic due tendenze, anche se
ciascuna verri man mano contaminata da elementi dell’altra,
La Renovatio ottoniana si distingue dalla rinascenza earolingia proprio per il suo
accogliere elementi fantastic: accanto a quelli realistici. 1l ritomo al mondo
classico in epoca ottoniana si basa su di un’antichitd immaginaria: il realismo

T Cfr.: AssunTo 1961, p. 74

3T (g~ ASSUNTO 1961, p. 76. L citazioni dello pssudo-Dionigi € di Scoto Erigena 5088 trate
dal Migne, Patrologu Graeca, 13, coll. 701.728 e Patrologia Latina, 1. 122, coll. 128-139, coll
527-829, coll, 10401090 e col. 1134,

™ ofr.: AssuNTO 1961, p, 77

Ot vl p. T8

2 fividem.
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I.II-\.LI'III|'-|I|.-I1.|' sUThae a1 eonlerire ?‘-1II-["'I'I|-L II g [ WL O ||:||||_.|--|":'.'i1.|| L R L AR il
ehdmentt mventutl. lascta spaeo dlle fintnsticherie: infine &1 apprezen ln- copacini
i Torpiire 1 matersd plultisto che 1l suo aalore intrinseco” ' E ehiarn ohe le idee
delln pseudo - Liomigh, aliroverso Scolo Lriugens o Leofilo™, eranp ormai entrale
A far parte dells cultam monasica, allors tra le: pro amportanti COTRIMISSINGe, se
mon sddirnmars produttice essa stess di msgna bt aristic

i giunge dungue nel nuovo millenmo con tutte le carattenstiche stilistiche
tipiche dell’ane romanica, ed in panticolare guella & una commistione tra
clementt classichegmanti. costituit non solumente dalle forme architettoniche ma
anche ¢ in modo particolare dal nuso & materiali antichi®™, ed element)
anorganici, uniconici, ftomorfi o fantestich, gl apparati omumentali mienono
msieme un gusto nawralistico di spincaone classica: con uno iermtomorfo o
schictiamenie geometrico ed astratto.
| monaci benedetting saranno i testimonid ¢ depositan delle poetiche del tempo. ma
all'interno dello stesso ordine, in linea con o perenne oscillazione congenita tra
tendetize critiche™*, si nccendert una disputa di carattere prettamente estetico tra
cluniscensi ¢ cistercensi. | primi rillettieranno i una ceria misura | estetica
romanica, gli altri, guidati da San Bernardo da Chiaravalle. daranno il via ad un
nuove gusto, (il gotico, che in una prima fase ripudiera gualsiasi accessorio
estranco alla purs nuditd funzionale dell archivettura.
I'abazia di Cluny, proprio alla fine del secolo X1, & sottoposta alle vicende
costruttive relative alla terza fase di edificozione del monumento (1090-11405).
Cluny rappresenta un centro culturale di grande rilievo, e gode di ricchezza e
potenza, tanto da potersi permettere, al pari dell’sbazia desideriana di
Montecassino, |'impiego di materiali preziosi e antichi*'. 1"abazia di Citeaux, di
cui faceva parte lo stesso San Bernardo prima di fondare V'abazia di Clairvaux,
non beneficiava degli stessi mewzi, cosicché la poverti dell'ordine diverrd il

= gul rluso in epoca medievale ed in epoca romanica htpmmlmcﬂ-_bfl..umml..pp 158-
266. Esempio notevole di riuso seconda e concezinni estetiche romaniche & costituito dagli edifici
mmﬁmidhmmhmﬂﬂ‘mmmuumm{nﬁ fmfra,
Parte 11, Cap. 1, pp. 161-163)
24O, mpro, p. 45,
1 particolare sappiamo, dalla vita dell'sbate Odilone (Jotsaldi monachi sanct! Odifomix
mmxumumﬁumncm romane per [a
di Montecussino ¢fr. finfra, Parte 11, Cap. |, pp. 161-
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nrincipio i una siovl concezione archilentosen ed antisticy Nl capitalis X1
dell" Apaliseia el Wiltelmum Ahhatem Sancn Theedorice. seotia in dilesa
dell ordine cistercense. San Bermardo compie unazone cribwa contro o starzo ¢
Veccessn i rcchersan cul sond giunte le abbazie di guel tempo. plene di
vasellame. candelabri ¢ palioti d'oro, materie previose. pemme: perie. sculiure,
vietrate, mosaict. smalti. o Fuleer eoclexia in parfetihus, en i punperihis egets, ¢ 1
famosy Irase dell”Apologia, manifesto del gotee cistercense. | cistercensi non
wllerano nulla di fastoso, con lunica cecenone der crogifissi ligner ed 1 calio
argentel o doran
Ma propio con Apologia. San Bemardo lascia chiara testimonianza di quali
fossero ¢ come fossero viste in quel tempo le bellezze amistiche. quali emozon:
suscitassero, quanto fossero influenti sulla psiche, quanto fossero potenti nel
condizionare la mente nmina.
Egli scrive:
E ancora, nei chiostri, sotto gh occhi dai frati intenti alln letturn, chie
significa quella ridicola mostruosith, quella strana deforme Tormosita ¢
formoss difformita? Quelle sordide scimmie? Quel feroci leom? Quel
mostruosi centauri” Quegli esseri semiumani? Quelle tigri chinzzate? Quei
guerrieri in lofta? Quei cacciatori che soffiano nel como? E dato qui
vedere parecchi corpi sotto una sola testa ¢, al contrano, molie tesic soprm
un solo corpo. St vede qui un quadrupede con coda di serpente. 1d un pesce
con testa di quadrupede; qui un animale ¢he sembra un cavallo, Infine, da
winti § lsti si scorge una cosi ricca ¢ sorprendente vaneth di forme che & pit
grato leggere i marmi che | manoscritti ¢ passare ttto il giomo ad

lmmi"uri queste cose, una per una, unziché a meditare sulls Legge
divina,

Erwin Panofsky sottolinea proprio quanto San Bemardo non fosse uomo cieco ¢
insensibile, capace di descrivere cosi minuziosamente i complessi decorativi di

astile cluniacensen, ¢ aggiunge:

I# sola frase wdeformis formositas ac formosa deformitass illumina, circa

bo spirito della scubtura romanica, pid di molte pagine di analisi

stilistica.™’
Secondo Panofsky, San Bernardo disapprovava 1"arte wnon perché non me sentisse
la suggestione, ma perché la sentiva troppo vivamente per non considerarla
pericolasas™. non la tollerava perché platonicamente mendace.

% 4 nologia ad Willelmum, cap. XL 1| beano |n Haliano & tratto da PANGFSKY 1046, pp. 132-133.
= panarsky 1946, p. 133. '
I fhidem.
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b Bosario Asauiie b setiso Ssteticn di San Bemardo. convinto ehie s
Wl peNd feennfoes gn gt adlerenite Freosieizione. el enshe  rrislonicn

chumiacerve ™ L M soprattutto. Mamore o) ongim siciliane  compie - rispetto o
Fimolsky un pusso o tnoavomi, stitando dn luogo comune ¢ osservando che San
Bernardo non nfieleva otalmente Varte del suo tempo, ne ammelleva e
Vimptego nelle chiese vescoviln, m otfa. dove conviene  wiarmadiy - ool

|.|'|_'i'r.l.".'r.li.lr'|'!l'.|_ hiie 'i_,".l'”'h'hn;l'.l'.'."'lﬂj HTerEE FRRAS T, | u.l'll'lr.li‘uﬁ.t excifamt e e itig .

138 contro, lu bellezza spirituale per il miseico Bemardo

¢ una bellesa non sensuale ma reionale, belless di spazs e di volum ¢
rapportt formali pel quati la forma s identifica alla funzione. mvece di
sivvrippors: ad essa e di mascherarla”
E diflicile evitare di riflettere sulle notevoli coincidenze tra le idee estetiche di
Som Bemardo, ligio allz regola di San Benedeétto, e le poetiche funzionaliste di
Adolf Loos™, teorizzate circa otto secoli dopo.
Si tratta comungue &i una critica in azione volts ad annullare | parerga. a mostrare
la bellezza delle forme srchitettoniche nella loro essenzialith. Orentamento
contrario rispetto allo stile cluniacense ed alle poctiche di Suger. abate di Saini
Denis, la cui concezione estetica. concepita praprio sulla scorta dei manoseritt
dello psendo - Dionigi e di Scoto Eriugenn, ¢ stata impeccabilmente analizznta da
Erwin Panofski™,
Possiamo dire che 1*abate Suger ¢ lo stile cluniacense stanno nel medesimo
rapporto esistenie tra San Bemardo ¢ lo stile cistercense.
Suger, nato nel 1081 ¢ abate dal 1122 al 1151, anno della sua mone, nei i suoi
st
artistica ed estetica, desunti direttamente dagli scritti dello pseudo - Dionigi,
conservati nella sua abbazia almeno dai tempi di Carlo il Calvo™, Autraverso il
pensiern di Suger, descritto da Panofsky come uomo o ‘azione™ in cui si trovano

insieme i caratteri del mecenate ¢ del fittérarewr™, & possibile comprendere le

enuclean | principi fondamentali della sua concezione architettonica,

™ Cfr.: ASSUNTO 1961, p. 98

29 b, p- 100

vl p. 101,

2 Cir, swpro, Cap. I, par. 3, p. 14, nota 50,

3 Ofr,; PANOFSKY 1946,
™ 1 iber de rebus fn adminiarations xue gesriv ¢ Libellun de consucrazione ecclesioe Soncti

Dhiorysii.
2 Cir. snpra, p. 50,
D% Cfr: PANDFSKY 1946, p. 125




[""'-'II.':'H._' artistiche misheviall nell apopeo del oo svalupper, Ini alife gl Suger
PR LR TR 1l BT B LLAL T soritonie I.' I.I
Lssunlo”

|| suo pensicre rspecchin in particolare Destetica deflid lpce d1 maince
reopagiliico - SCelinani. secondo cul la moltituding di cose sensibily =m0 tulte

hict mristerial L (omaeic et S, Fairieat S riflesso dellan srero (i

Portarum quisquis aitollere quadn honorem
LLTLITT TieC Stmpilies, operis murare itore
Nobile claret opus. sed opus quod nibile cliaret
Clarsieiet maentes, ul cant per lurming vern i

&d verum himen, uba O hnstos panom verm.”

Saranno tali concesioni, espresse chiaramente nel
p;:_q_n:'; paragonatt  da Panofsky ad un’orgic of

neoplatonica  metafisics  defla fwee™". @
determinare annullamento di qualsias: soluzione
di continuita (ra immagine ¢ luce, tra pitiure €
finestre, ¢ porteranno Suger a preferire, per lo
decorazione delle pareti, le vetrate piutiosto che

gli  affreschi, stimolandone notevolmente la

pmu.lu;ri:mc“' (Fig- 14),

Ma Super soprattutio coniuga queste concezioni

Fig. 14. Parigi, Samni Denis,
vetrate dell"abside, panicolare
con la figura di Suger, 1145 ca

con il principio dell appressamento anagogico, o
anagogicus mos, il metodo che porta in alo,
I"ascesa dal mondo materiale a quello immateriale, mostrando arte come

strumento appropriate per tale obiettivo.

Chisndo — con mio grande diletto nella bellezza della casa di Dho -
I"incanto delle pietre multicolore mi ha strappato alle cure esterne, ¢ una
degna meditazione mi ha indotio a riflettere, trasferendo cio che ¢
materiale a cit che & immateriale, sulla diversitd delle sacre virtu: allora
mi sembra di trovarmi, per cosi dire, in una strana regione dell"universo
che non sta del tutto chiusa nel fango della terra né & del tutto librata netla
purezza del Cielo; & mi sembra che, per grazia di Dio, {0 possa essere

4 Chr. supra, p. 43,

T pamorssy 1946, p. 131 ¢ nota 12 aChiunque tu sia se vuol edlebrare la glorla &l queste porle,
nor aemirare né 'oro mé fa speso, mo if levoro dell'opera, Rifuce la nobile opera, ma [ apera che
nobifwente Filuce itluming le mentl per modo cohe exse possanng provedere, attraverso vere licl,
alla luve vera dove Cristo ¢ la vera portas. Si trotia dei versl (versioul) con | quali Suger illustra |
hattenti del portale di Snint-Denis, con la Passione e I" Ascensione di Cristo.

“% fwi, p. 129.

M ASSUNTO 1961, p: 1102 p. 168

il
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trmspuitalst e Queeklo awendo lerioie @ goello supering: per Onm via

b | TRIE AT Ny
Lot oltre ad essery un (411 R HTTTTI R o, ¢ SOPRATLUETO v sun diretty crumeong,
et 10 guanio tale mppresenta un mlermediand, un mézze prazie al guide | uomo
puo ascendere dal mondo Agiea o guello metalisico. atraverso o comeémplazione
il Tﬂggllmp_:'lnh:l'llu di uno st di semicoscienza
[¥1 Plalone giul'lgljlll'm dungue a Suger., altraverso Plotinog,  bizantini, |"|:-.4:l..||.!:l -
Dvomigr, Scoto Enugenn, ed in Suger pare chivdersi un cerchio lungo pit di an
millento,

Dapo tale percorso sembru che le distinziond fra decornzione e omamento,
arte ruppresentativa ed ane astrana. erolling, perduno  pregnanza:  Sopratiutio
sembra che nelln concezione medievale dellarte tali distinzioni nom avessero
quella rilevanza che siamo soliti anribuirgli oggi.

Se volessimo provare ad osservare opere d ane medievale con gli occhi di un
uomo dell'epoca per verificare twli impressioni, se volessimo  tentare di
comprendere quali sensazioni, qual suggestioni provasse un individuo di fronte
alle opere d’arte mille e pid anni fa, dovremmo cercare tra le rare ma bastevoli
testimomianze scritte, tra le diverse descrizioni che stonict ¢ monaci hanno lascialo
ai posteri per ricordare date, COmMMEMOrAZION, CENMONIE € CONSACIAZION.

Fali documenti, da cercare nella letteratura encomiastica quanto nell’annalistica,
costituiscono quel poco che possediamo della cntica medievale scrna. Dalle
descrizioni & possibile risalie alln particolare qualita estenica dell’ oggetio
descritto; il gindizio critico emergerd da quanto 1attenzione dello scrittore viene
pitt 0 meno fermata su certe forme piutiosto che su altre, ¢ cid fornira implicita
testimonianza degli ideali estetici condivisi™.

Quello che stupisce in alcune delle pid famose descnzioni di edifici medievali,
sebbene apparienenti ad epoche diverse, & il fatto che venga dato molto risalie non
tanto alle immagini ed alle rappresentazioni figurate, quanto alla materia, ai

M panoESKY 1946, p. 129,

M Cfe AssUNTO 1961, pp. 15-16. E interessante i 1al senso guanto sottolinea Panofiky a
proposito dell‘abate Suger, ovvero che egli rappresenta un caso particolare in quanto impersona
simultaneamente il commitiente, promulgatore di principt estetich, ed il eritico dell'opora d"ane:
fornisce egli stesso b misura di guanto Fopera d'arte coincidesse o mena con le sue idee. In die
parole egli ¢ contemporaneamente mecenote ¢ Meteratenr (Clr.: PANOFSEY 1946, p. 109), Daverso
it caso di Ruggero 11, il nomuanne Re di Sicilia contemporaneo di Suger. straordinario mecenate,
fondatore della Cappella Pulating di Palermo, lascerd al monaco ¢ teologo Filagato da Cernmi
Iincombenza di giudicare il suo operato attraverso 'ekphrards di una sua famosa omelia.
L elprhrrasiy di ﬁﬁuhﬁu. uggero 1] saranno trattate pid avantl (cfr. byfa, par.
b, pp. 95-97 . Cap. L parl, ppo




e, i eolon, alls Juce, alle forme astratte. @ witto ciooche o definitivg nentia
el categornl dell anroiemicn © dell ampvpeannice, SOMpreénde ang proprsa 1 Tt
che i fronte alle sugpestioni suscitale da tali elemenmi lo speltatune & lestimone,
per quanto [peemte pae inomisura maggiore o minere del mopdo ecclesiale. v
comungue calato o un mondo pregnate di religione, se pon addirinom mmersao
in un sisema teocmiico, non laccia paricolan alerimenti- alle imniagin sacre.
prodigandos: maggiormiene nella deserzione dil quanto avesse la prerogaliva di
suscilare mermviglin puuttosto che lodare ed esaltare cio che poleva svere uno
funzione neratva, rappresentativa, dimostrativa o proprismende didascalica. Gli
stesst seritt dell’abate Soger, oocosi i documenti Insciati da San Bemardo da
Chiarmvalle, come constatato, fomiscono in diverso middo una prova lampanie di
queste propensiont,

Anche se pit lomana nel empo, possinmo considerare come festunonianz
straordinaria ed efficace la descrizione della Santa Sofia giustinianea (537 d.C.)
curmta da Procopio i Cesarea nel Libra | del De Aedificiis (554-358 d.C.).
Procopio sofferma anzitutto la sua ["attenzione sulla luce che si diffonde
attriverso le finestre in futto I'edificio, per poi riferire dell’oro. dell’argento ¢

delle gemme. Cesare Brandi nota che

Procopio cita solo lo splendore dell’ ore, non le figure, dei mosaici | ... | e s

dilunga sui marmi incrostati, prima assomiglisndoli a degli enormi fori,

poi insistendo sulln varieta delle tinte, la porpora, il vende, il cremisi.”
Ancor pid convincente é Poolo Silenziario, che bha descritie la Santa Sofia n
occasione di una seconda consacrazione della chiesa al tempo di Giustiniuno (562
d.C.). avvenuta dopo il rifacimento della cupola seguito al crollo del 558 d.C*
Egli di smpio spazio all’opulenza dells materia, allo splendore dei marmi,
dell"aro, dell’argento, delle pietre preziose™™. E soprattutto insiste sulla perizia del
kivoro ¢ sull’esecuzione finissima che insieme conducono adalla visione alla
contemplazionen’ . Stupore ¢ meraviglia costituiscono il leirmotiv della Sunta
Sofia e della stessa ekphrasis; il fine ultimo delle due opere, quella monumentale

M BRAND! 1956, pp. 332-333, L'oro degll arredi ¢ del mosaici rifleste ¢ diffonde | huce in sccordo
con le estetiche neoplutonicho-acropagitiche, in un epoca che proprio per questo ¢ stafa definita da
H. Sedimayr wiotropican (cfr.: H. Sedimayr, La luce nelle swe munifestazioni artistiche, 8 cura di
Roberto Masiero, Palermo 1989, p 37; ANDALORD 1994, p, 37), La huce come i & visto continua
ad essere protagonista anche nelle postiche romaniche e gotiche (cfr. supra, pp, 30-56).

Oy FOBELL 2003, pp, 9-10.

WG v p22.

M7 Ihiden.
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¢ yuellie m trimetn ginmbi ed esametn, ¢ di eITEre Gl Cirte NN R e aledlel
PR PPN CTEN RO e nie T vl e i el a P Dwee e i ienenaeiome
della ehivsa. von sorprende, giocans un raclo fondamentale
Abdila delle attenzdnt mvolle verso e figuraaont ostitte aneichd versn guelle
rappreseniaive ed antropomorte che pur dovevano esservi, ¢ schhene anz proprn
Yueste ultime mppreseriassero presumiiimente uno strumenio cecellente nella
conceziong weotimica bizantine, ¢id che colpisce nella descrizione del Silensiario &
{3 molevole silenzione rivolta: verso 0 marmi antichi ]mlln.::{aml:l' LB TETS TR T
Hlusteatt com la supdenza del geoprato ¢ la penzia del peologo, inun tnbuto alls
materia preziosa cheé ¢ anche un tnpudio di color, una sinfoma di motvi che
guidano lo spetiatore verso il pracere estatico. La bellezza matenca e sensthile dei
marmu giunge al culmine quando coommesse e kel mido le lastee lsitano Do
hellezza di immaging viventin® . Sebbene sia possibile cogliere nellg spirito/animao
dell"vomo medievale una propensione a intravedere e noonoscere Ogurazion)
orgamche negh elementt astratn, come nel celébre accostamento tra | marm del
pavimento ed il prato fiorito™ ', émerge comungue con vigore un'estetica della
materia che privilegia gh aspeth sensoriali del manufatto arlistico,
L uomo medievale doveva certamente ¢ssere foriemente atiratio ¢ affascinato da
gquegli aspetti dell’arte capaci di stupire, meraviglizre, sbalordire, per mezzo dh
espedients attraverso 1 quali o vemivano esaltaie le bellezze del creato, oppure
grazie a queste ed alla perizia lecnica, venivano create nuove bellezze artefatte.
Posstamo affermare dungue che le poetiche ravvisabili gid in epoca
giustinianea non subiscono variazion considerevoll, almeno dal punto di visia
teorico, fino all'epoca di Suger. e sebbene cambino | mezz espressivi. |
significanti, le forme e lo stile con cui tali forme sono rappresentate, una certa

. ihiclem,

M. i, i preticolare | versi 605-654, pp. T0-75. L' Ekplwasic di Paolo Silenziario ¢ trattata pld
ampiamenite nel parngrafo 6 (cfr. frfra, par. 6, pp. 92-95),

o, po 73, v 610811, Per farsi unides dello splendore della Santa Sofia, con e sue
decorizioni ¢ specchisture marmoree, sono efficact le foto di Ahmet Erug, pubblicate in Hagia
Sophin: A vision for empires | essay: Ciril Mango, Principal photogr.: Ahmet Erug, By Ertud &
Kocabivik, Istanbal 1997,

¥ Cfr: FOBELLI 2005, p. T2, Ned versi 617620 Silenziario paragona i mammi o prati marmiorei ¢
fiewt purpurel. Tale accostamento era gid siato impicguio dallo siesso Procopio [De Aedificlis, 1, |,
59-6)): a} chi potrebbe narrare la belle=za deile colonne ¢ dei marmi df cul la chieya f ornata® Si
prorebbe immagimane mFmaM'mﬁMMp&m,ﬁrﬂmt:&;ﬁJmulﬂm P
151). Tale topoy saré rein y circa 600 annd dopo da Filagaio da Cerami nell’ Efphraris
dell' Omelia XYVY, in cui & descrifta ta Cappella Palating di Palermo (cfr, infre, par 6, p. 95-96 ¢
notn 426).
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coptimuita nel siemiicaty, bef principl estetin e nel ing ultimo, & rconoseibile
il oo al secolo A1l

Esempio di male contimuia fenomenolegica © comncetiuale, vline che ulterione
lestimonianzi, ¢ rappresentoto dalla eviticn Jroagione der viltonmt, Ulge dia San
Viteore (109611410 commenta §l e Coelexdd ferarciin dello psaado’ - Diomgl.
mu giunge olire le conclusiom di Chiovanm Scoto Eriugena Se per quest altimo la
forma visibile ¢ bella in guanta tale ¢ basta osservarkn s cupdigiy per
celebrarln,, per Ugo da San ‘Vittore la forma wvisibile @ evocuanone di gquedla
mvisibile, pereit & bella non per quello che ¢ mo per quello & e & immagine
ovvero la bellerza invisibile che in essa traluce. Le bellerze viaihili inolire sono
carafterizzate  dalln  maolteplicith  delle  Torme. che  concorrono. tuité  alla
contemplazione dell’unica. semplice ed umforme bellezza invisibile che da esse
traspare ¢ Si rivela®™ . Accanto al carattere fantastico delle mppresentazioni,
ritorma cosi in auge la minuziosa e attenta descrizione figurata delle cose visibili
che stocerd qualche secolo dopo nel !:lnlng:ﬂil:u“

Da tali principi deriva una poetica artistica volta a rendere omaggio alla
pulchritudo compacta ex multis concorrentibus in wnwn® . In altre parole.
secondo la concezioné mistica vittorina la bellezza visibile trae ongine
dall” unificarsi della meltitudine in un insieme compatto ¢ unitario. L unilicazione
del molteplice si traduce in unn wcomplessa opulenza formale fondata suila
concesione allegorica della bellezza sensibiles™ . 1] trapasso dallo stile romanico
a quello gotico ¢ orma avvenuto; il superamento delle conceziomi bemardiane,
ricavabili antiteticamente dai suei scritti, trova un fondamento teorico nell’estetica
vittorina.

Nel continuatore ideale del pensiero critico di Suger™ ¢ celebrata la bellezza
della moltitudine nei suoi aspetti molteplict: ln mutevolezza delle forme, la varieta
dei color, il fulgore della luce, 'nspento sensoriale della materia, secondo una
visione conlemplativa ¢ anagogica non tanto dissimile da quella testimoniata da
Paolo Silenziario™ " e riscontrabile nella Bisanzio di sei secoli prima.

B O AssuNTO 1961, . 124,
M Cfr.: i pe 132 0. 160,
”‘cn v, p. 127,

“* Ihidem. Assunto sottolinea che tali principi estetici wrovarono accoglienza e applicazione in
Francia ¢ in Inghilierra, mentre in Malia ebbero seguito soprattutto le poctiche cistercensd, | cul
Ehtﬂﬁmmw;mihﬁiuﬂwmnﬁmﬂndﬂmwml{:&n i, pe 126}

m i p. 131,

1 Civ. supra, pp. $7-58.
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4. Estetiche dell ornamento islamicn

LT S @vinee -ul.l:!ﬂl .I[l_'-i'lll'[l._'l'l‘ll LETIT L. I.,'l_lI'IIF'I‘:l;,'IE-I,!nl LR dhisse R ne sullc
pisctiche medievali non ¢ possibile preseindere dally conlemplizione  delle
estetiche di ofgine onentale AL filosotia & Ploting, le speculazioni estetiche
hzantine ed il pensiera dello stesso pseudo - Dionmgh Arcopagita costituiscons in
efferts lo lente attraverso ln quale arte tardo - antica ¢ medievale acquistn piu
apevole leggibilith,

Allo stesso modo ¢ possibile cogliere ulierion peculiari aspetii dell arte medievale
gecostandosi all'arte ¢ alle poetiche islamiche: lo studio di queste consente ul
contempo di penetrare pit a fondo nelle coneezioni estetiche  che  hanno
caranerizzalo |'epoea tardo - antica e quella medievale

Si pud anzi alfermare che una panoremica sull onzzonte artistico medievale del
mediterranes non potrebbe in nessun caso lasciare da parte arte islamica.

Peraliro non & ancora del witto compreso quali stiano le relaziont probabih tra
I'arle islamica e occidente medievale, ¢ non sempre appaiong chiare le
dinamiche di eventuali influenze. E d'obbligo percid allargare lo sguardo verso la
cultura antistica dell’Islam. anche se "argomento nelln sua vastita € complessita
potri essere appena delineato. Sara sufficiente per i nostri obiettivi penetrare il
carattere dell’ omamento islamico, la sua fondatezza, la sua centralita esichoa
nell’ ambito della cultura figurativa islamica.

D'altra parte I"aren storico - geografica di ineresse per il nosto studio ¢
contraddistinta da chiare presenze di artisti, maestranze, modelli ¢ mateniah
islamici®™. Avremo modo di esaminare zone di interfaccia tra culture diverse,
luoghi ideali, privilegiati, crogioli nei quali hanno preso vita UOV1  Principl
costiluenti ¢ nuove manifesiazioni artistiche, esploreremo in certi casi quel
fenomeno efficacemente definito “sincredtismo genetico’, wprincipio atfive anche

per 1ideazione e il processo di realizzazione di singole operew’ .

=% Con particolare riferimento al vicino e medio Oriente antico,

M gy e argomento cfr: Bellafiore 1975; Bellafiore 1990; Bertaux [895; Gabricli 1979,
Scermito 1979, Jhons 2006; Mazot 2001; Monneret de Villard 1938; Monneret de Villard 1950;
Braca A, Le Cwlture artistiche dal Medicevo in Costa o Amalfi, Amalfi 2003; Eredit dell Falmm —
Arte Intamica in talla, catalogo dells mostra & cra di Giovanni Curatols, Venezin, Ottobre 1993-
Aprile 1994; Milano 1993, pp. 183-193; BONO 5., Le relazion commrerciali fra § padsd del
Magheib ¢ 'ltatia nel mediveve, in Quaderni dell“istitutn raliano di cultura di Tripofi, 49, Tripoli
1947,

Oy ANDALORO 2007, p. 508,
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bventuall tangenze tra de estetiche mudhevah ocaideniull ¢ guelle  islamche
piotranng  spiceare 0 qualéhe  pusum e possthilith  di mileraone €
compeneirzone ra cullure diverse

Occorre sottolineare che nell ambito deali sty di storia del"arte slameca
sonn stati rilevatl differentt aiteggiamenti rspetio alltane.

Aldila delle complivariont derivanty dalls vastita ¢ dall eterogeneitn delle aree
geograliche costituenti Penorme bacino. del mondo dell’ Islam. la difficoit el
furmulare una inverosimile woria generale dell esietica tslamica consiste onzitutio
nel fano che nello stesso universo slamico sono esistite diverse teorie astetiche’™

Come prefissato, sard sufficiente isolame i trat comuni, idemificando. SE € soni,
i minimi comuni denominatori dei principi che animano  le manifestazion
artistiche dell’Islam. Piuttosto che favorire 'una o 1"altra interpretazione estetics
dell arte islamica. converth a tal scopo farsi guidare dalle diverse letture possibili,
elaborate ¢ sviluppate finora™™, con obiettive di comprendere | diversi
orientamenti estetici dell arte islamica in relazione all omamento.

Anzitutto, per introdurre 1'argomenta, & possibile fare aferimento a delie
tendenze universali dell’arte ¢ delle poctiche islamiche. Queste, nelle loro
molteplici  sfaccettature, sono  generalmente  informate, ¢ sono  state
significativamente definite intorno a due temi filosolici peculiari: 'watomismos ¢
la wdistinzione tra significato interno ¢ significato esierno delle coser, tra essenza
ed apparenza™.

Il primo tema & desunto dall*idea che wtte le cose derivano dalla combinazione di
atomi identici che il Creatore, secondo una sua divina prerogativa, ha agglomerato
insieme dando luogo al mondo visibile. Gli artisti e gli artigiami musulmani
dunque, pur senza mai porsi in competizione con Dio, beneficiano del permesso ¢
della facoltd di organizzare questi atomi in qualsivoglia forma essi desiderino,
Immediato riflesso di ale idea scaturisce nelle infinite varianti dell’arte

® o GRABAR O 2001, pp. 37, 46 e 48. L'autore, per dare un'ides di quanto possa essere
ridustivo ipotizzare ['esistenza di un'estetica generale dell"arte islamicn, si prodiga nel citars
alcun tra le note teorie estetiche di cui sono pervenute documentazioni scritte a firma di famosi
pensatori ¢ flosofi islamic] come Averrod (1126-1198), Avicenns (980-1037), Al-Ghuzzali {1038
mu;wulummmmwt'mnwﬁmwhmmmﬂmm
dell"arte (cfr.; infra, par. 5, p. #4). : ,
%2 py particolre i fard diretto riferimento agh studi di Tito Burckhardt (BURCKIARDT 1976),
Alexandre Papadopoulo (PAPATOPOULG 1976), Umberto Scemalo (SCERRATO 1979), Ernst
Gombrich (GOMBRICH 1979), Oleg Grabar (GRARAR O, 1974, GRaBAR O, 1992, GRARAR O, 19496,
Gramar O, 2001).

M Chr.: Gramag 0. 2001, p. 46,
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cirrentale shumica e nellu fipetitate degh elementt modidart chie sovente la
COR Lo rrE L

W secondo demu denuncin i una certa misura " aderenza, da pare di pensatorn
[tlosly ed artesti ishaimicl, a comeezoni di tipe peoplatonice, ¢ 51 comeretlzza nella
conyimzione che ogm lorma abbin due significati, uno apparente, esterni, palese,
ed une interno, puscosto, sceessibile soltanto 8 pochi. Tale vistone costtuisee
verosimilmente il fordamento o quumto meno contriboisce ad  una estetica
dell”ambiguita propria dell ane islamica™

Lo den pro grand) stodioss dellare shamcn. Olég Grabar™ . sottolinea luttavia
come tali mterpretazions, tali tentative di spregare ane sslamica, siano troppo
genenel per essere dovvers utili alla comprensione di fenomem compless o di
singode opere d are™

Eppure I'ane che nod chiamiamo axfamics sembra avere ung sua connolazione
particolare ¢he o rendercbbe facilmente identificabile, sebbene 1 principi
fondamentali che In informmono  sfuggano il pid delle volie alla  nostra
comprensione.

Cili interrogativi che spesso vengono posti percid sono: In cosa Marte islamica =i
distingue dalle altre arti? Qual & il suo fondamento? E legittimo chiamarla cosi?™"
Diversi studiosi, a partire da Louis Mussignon™, hanno cercato di spiegare
I'estetica del mondo islamico ¢ la sua ravvisabile uniformid attraverso la
congezione religiosa islamica, ricercando 1 pringipi estetict nel pensiers coranico ¢
ned precetti dogmatici del mondo musulmano.

Sarehbe in effeit possibile riconoscere una wsostanziale unitd estetica della civilta
artistica islamica», identificabile sopratutto nella stmordinaria unitarieta della

v ; ; T
cultura religioss dei paesi musulmani™ .

= e PAPADGROULD 1976, pp. 115116
** Figlio di André Grabar, Oleg (Strashurgo 1929) pud essere considerato a buon diritto uno ded
inassimi studiosi dell’arte ishamica, ed ha contribuito m modo decisivo ally valorizzazione ed alla
comprensions delle estetiche islamiche nel panorama internazionale deglhi studi di storia ¢ critica
d'arte per il medioevo, il mediterraneo ed il medio Oriente. Le sue pubblicaziond pil important
ruppresentano dei capisaldi nello studio dell’arie islamica. Tra queste ricordiamo: GRABAR O
1974, GRABAR-ETTINGHALSEN 1987, GRARAR (0. 1992, GRahag O. 1996,
e : GRABAR 0, 2001, p, 46,
*7 Tali interrogativi e le relative ipotetiche risposte costitaiscono fe ultime pagine del pil maturo
dei testi di Oleg Grabar, Penvar 'art isfamigne (GRAEAR O. 196), & l¢ sue inferpretazioni samino
considorate al termine del paragrafo. Momenineamente ¢ sufficlente lenere presente che su queste
ﬁuﬂml si impernia gran pante del pensiero storiografico riguardo I"arte islamica,

Cfr. : Lovis Massignon, Les methodes de realisation artistigue dex pesples de {'Islam, in
aSyrian, 2, 19200 )
B4 O SCERRATO 1979, pp, 275-276,
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Gegondo Burckhardy |ty esteties: filosofica ¢d idealotea del b el sl
cirehbere  fnvece paraniie dalia ling Purabe,  che Allnh  bae seali o per
comunicare con 'unmoe che percid diviene Tingua divina. canica di significato ¢
di valenze simboliche” . Ma cit evidentemente non hasta per spiegare le diverse
tendenze estetiche dell wrie islamica

Indubbiamente i1 Corane, o scntle attradersa il guale Do 51 ¢ maniestto
direnamiente all uomo, costituisce 1l sfamdcmente girtsloicn per D espressione
artisticas

In un passo del Corano. b swra 27, 43, si parla di un edificio che Salomone fece
costruire per mostrre |8 propria superionta alla regina di Saba. Un edificio forse
di erfstallo. che la reping considerd essere una strutturn d acqui, qualcosa di
diverso da ¢io che in realta ern’ . Cirnbar desume agevolmente da questa vicends
due aspeuti peculian della concezione artistica islamica: 1l primo  riguards
'apparenza sensistica © sensoriale dell‘opera d'arte. ed in particolare il fatto che
essa deve possedere la capacita i suscitare stupore, mieraviglia. 1l secondo i
ricollega alla poetica dellillusione, dell"smbiguith dell'opers. all'idea di una
differenza di cib che & ¢ cid che appare” 1l carattere illusono sernbra
connaturato nell*opera d'arte islamica; 'opera d'ane costituisce menzogna, tuttal
pill evocazione, secondo uni visione platonica di copia dell’idea, apparenza delle
cose emanata dall” essenza,

Queste poche battute, oltre che marcare alouni clementi distintivi dell’arte
islamica, come il caratiere meraviglioso e quello evocativo, sono sufficienti per
ritenere che 1" estetica islamica sia intrisa di concezioni di stamnpa neoplatonico.

Se non influenzd direttamente 1'arte, & probubile che il neoplatonismo influenzi il
pensiero teologico ¢ la mistica islamica, dando luogo a nuove interpretaziont
filosofiche. Emerge comungue una predisposizione culturale volta a svilire il dato
reale e svalutare il dato mimetico nella cultura figurativa, proprio come era gid in
parte avvenuto nel mondo bizantino.

™ O BURCKHARDT 1976, pp. 7991, In vind del linguaggio ambo dell’lstam "autare ritiene
che anche 1'arte dell’1slam possa definirsi araba.

" Cir.: Jdem, p. 37, Nel Corano & narmto ad esempio che dei gian, geni o spirit, avrebbero svolio
il rusla di artigieni al servizie di Salomone, re ¢ profota noto per il suo mecenatismo in campo
artistico. | ginn avrebbero prediletio I decorazione deghi opgeni, 'abbellimento delle architetture
a utensili, Cfr, anche: GRAagAR O 1974, pp. 95-98.

: fr. Thidem.
M Chr.: swpra, p. b

i3



Vi Selleggimento. di - mutdoe peopliiomica potrebbe aver contnbut ul

corstiles Al un precipuo elemento. (v megho dive una lendens, caratienzzante
Iarte aslmmicn i genere: Uamoomvme, Secondo Burckhardt 1] fenomeno detinito
smcomsme musulmano™ aveehbe i s fondamento non solo. pélla negnziome
delllidolo quale minaccia olln  conteaone  profondamente  monoteistci
s dwla Heha illa v nom e altre Die al & foor dif Allah), ima
anche el rifiuto, plalonicamente fondiato, di raffigurare inimitabile’ L effigne
dell" womo divino nom siolo avrebbe costtuto un idolo ma sopratiatite sarebbe Stata
un’ imposiug, Unn menzcsgna.
I: possibile osservare come le concerioni filosofiche neoplatoniche, nelle culture
religiose m cul esse operarong, abliano mvanabilmente od  mevilabilmente
comdotto verso il problema della non rappreseniability del soggeito poumenmco
che, in quinto tale, non fomisce nggetlo per una costituzione d immugine

Aldila di opm possibile inmerpremzione occorre precisare che la
propensione  all’aniconismo  nell’arte  islamica non comispose mm ad una
inclinazione antinofuralistica o ad una svversita nel conlronti del hgurativo.
Uimberto Scerrato, nella sua eccellente quanto efficuce sintesi sull’estetica
islamica’ ™", riconoste nelle poctiche dell’Islam un atleggiamento di rifiuto per il
figurativo, specificando perd che tale rifiuto ¢hbe carattere pil teorico che pratico,
L autore insiste sul fatto che nel Corano non si trova emessuma esplicita candearnna
nel Figiardi della rapprisentazions deghi exseri vivenrig™ .

IE pur vero che col passare del tempo molti teologi musulmani. imerpretando

alcune swe del Corano e hadith™™

. 51 pronunziarono contro |a raffigurazione di
soggetli animati, sulla base del principio che il potere di creare la vita appartiene

esclusivamente al Sommo Cremore’ . Ma anche guando tale tendenza ricevetie

™ Cir: BURCKHARDT 1976, p. 86, Anche secondo Papadopoulo alls base del rifiuto verso Uicona
vi sarebbe soprattutto la forma intenzione di climinare idolatria quale minsccia all’unité
incontrovertibile dell’Uno (cfr.: PAPADCPOLLO 1976, pp. 45-50).

3 Cir.: supra, par. 3, p. 48, Sullarte delle immagini come inganno cir-: GRABAR 0L 1974, p. 116.
T8 Per una letiura dell ‘arte isfamica, in SCERRATO 1979, p. 275-280.

7 Cir: ivi, p. 276, Le rappresentazioni figurative furono in realth numerosissime, ma rientraron
quasi esclusivamente pell’ambiio dells vita privata Ad osservazioni simili giunge anche
Papadapoulo (cfr.: PAPADOROULO 1976, pp, 48-52).

¥ parole e azioni attribuite n Maometto, .

™ Cfr - SCERRATO 1979, p. 276: wl. ‘arfe come Imitarice della matira & rifiutata, rappresenta un
Masfem temtative df contraffare I'opera inimitabile di Dios.
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fondamento intelletiunbe.  escrcith sempre e dimungue o s ietlodnaa
eschisivamente nel rigdandi delln sfer del divine™

| it dell onnipotenea divina, commesai con i rivimo dell idolo. o d alim pare
aney det dogem) essenetah dell Blam™', Frsendo jutee le cose empnmazione dells
e divinm, ombre e riflessi di idee nuumeniehie,, ol ubmo non <archbe concessi
di crewre, né tanto meno di meneest i competizione con D -

[ quanto esposio finorn sembm che e poctiche antistiche del mondo islimico
non possano essere neondotte eselusivamente o doltripe o dingmy religiisi.
Piuttosto | carstien illusori ed evocative delle manitestazion artrstiche islamiche.
apprezzabilmente. marcate do wna disposizione verso I"secidentale ¢ 'effimern.
appaione pin faciimente riconducibili ad una visione del mondo fondata st
concezioni metfisiche di matrice platonica. evenualmene compeneirate nel
pensiero religioso dell”1slam.

Fanto Papadopoulo quanto Burckhardt sestengeno onigine platonico-aristotelica
della tradizione figurativa islamica. che implica il nfiwo dell’imitzione della
natur o mimesiss .

Titus Burckhardh definisce la wdimension plateniciennes  dell’lslam - come
Iattitudine a conferire alle forme la qualith di contenere 1'idea o principio, ed il
limite di essere accidentali™’,

L' artista islamico trasforma ed elabora ln materia secondo un modello ideale, ed
attraverso la bellezza sensibile conferita all’oggento induce I'osservatore alla

contemplazione della bellezza trascendente™, Scrive Burckhardt:

™ Cfr.: BURCKHARDT 1976, pp. 64-69; GRABAR O, 2001, p. 39; SCERRATO 1979, p. 276, Scerrata
in particolare chiarisce ulteriormente il concetio i aniconlume muosolmano: esbo va mieso
sopratintio come assenza pressoché totale di una ionografia religiosa. Vedi anche PARADOPOULD
1976, p. 50,
™ Grapar 0. 2001, p. 39.
M vehe Scerrato sottolinea che per I'lslam "arte non pub imitare la naturn. Solamente Dio &
immutmbile ed cterno, solamente Dio pud crenre. Come ognd cosa, unche arte & transeunte,
accidentade, ogni forma & ireale, ilhssoria, non esiste di per s¢ ma solo come ano creativo del Dio
umico (cfr.: Scerrato 1979, p. 276),
W BURCKHARDT 1976, pp. 125-126; PAFADOPOULO 1976, pp. 53-56.
™ ‘suiore porta come esempio il cerchio e | poligoni regolari: il primo come risultato
dell irmaggiamento di un punto-origine, i secondi come frammentazione quantitativa a partire dal
cerchio. Se il primo evocherebbe lo Spirite {ar-Hik) emanato dall'insensibile, le forme

: :ﬂiuﬁ:ﬂiﬂumhmuﬂ“{d—'qﬂ;uﬂhﬂ:ﬂmﬂﬂnﬂh
Spirito, mentre quelle fregolan ¢ accidental alle sostanze effimere (cfr.: BURCKHARDT 1976, p.
125). Apparcntemente tale lettura sembra aprire la strada ad interpretazioni simboliche dell'anc
isinmica, ma si watta in realth di riconoscere gli aspetti metaforico - evocativ di aleuni elementi
che curatterizzano 1 iconografia islumica’. '
B Cf: o, po 295, La contemplazione dells bellexza trascendente, tralucente nelle bellezze
muteriali, ha delle forti analogie con le estetiche biznntine in generale e con estetica arcopagitico-
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il sans abolo d termie
Lat bl formale. libem da Gmzioni rappresentative, nivoltan eschusiviamenie
ally contemplazione come aspettn delln coposcenzl, costinirehbe  Pogpetto
dell arte shemaca. cipace i tal modo di-superare o lirmit delle sestrizion dettae
dhinl pensiern weologmo - religoso
Ui traccia di bl restrizion o caratiere dogmidicn, informmto da concezioni
pliatoniche pruttosto che da mierpretaziont coramiche. e torita do alcun) foedith
tramanckiti da tempd antichi®™ Swando alla tradizione musulmani nel giomo del
Ciudizio: gl arist saranno messi alla prova, solleciuat o dar vita alle loro
crepziont, ¢ gqualors ne  fossero neapaci  samnno  consegnati al  fuoco
dellinferno™. Si potrehbe cost spiegare perché gli antisti musulmani furono in
unid certa misura inclini ad evitore la rappresentazione mamelien di soggetti
primaki, shang’ esst animali o essernn umani preferendo gh aspetti aniconicl.
decoritivi ed astratt della rl.t.'lll‘ﬂ.‘il'!il.‘r:lh."'?“
| "esite direto e mngibile di questa fede e credenza fu che arte profana ed in
particolar modo "are decorativa passarono in prime piano nell’arte islamica, ¢
conseguentemente nella fenomenologia estetica musulmana” ",

Certi nuton hanno accostato infine atteggiamento aniconico islamico al
fenomeno dell’iconoclostia bizantina intesa come distruzione delle immagini™',
Grabar pone invece i due fenomeni in opposizione, sottolineando che o
distruzione violenta di opere figurative ebbe luogo nell’ Islam solo raramente ed in

epoche successive alliconoclastin bizanting. Secondo Grabar il fenomeno

scotiana in particolare_ 1 idea di trasformare |a materia cleborandola rivels inolire implicazioni di

Eniu emnpirico - aristotelica, manifeste nell’alchimia, nell esoterismo, nella mistica islamica,
Cffr.: ivi, p. 297.

W Cfr: PAPABOPOULD 1976, p. 53, L'autore nella sun opera dedica aloune pagine all*analisi di

abeuni possi tratti dalle fonti, in particolare hadith, nel tentativo di dedurne snegginmenti esteticl

s -Bohari, 1X seo; off. anche: GRARAR O, 1974, pp. 98-99; GRanAR O, 2001, p. 39,

 papadopoulo cite, tra gl aliri, un hadith secondo i quale il pittore avrebbe pofuto decapitare e

sue creature, inventandone di nuove prive dell'aspetio di esseni viventi. Logicamente, ofire che

aprire la strada al fantastico, questo ancddotico messaggio esplica palesemente il rifiuto di imitare

la realth. Cfr.: PAPADOPOULD 1976, p. 55,

¥ GraBAR 0. 2001, p. 19; SCERRATO 1979, p. 277,

' BURCKHARDT 1976, pp. 65-66.

s
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dell ameontemio vt ke comellamente nof nel sende o avversits alle s ini
ma o eiliettani o realizzarle =
Iale nlutianza. m parte nconducihile a dogmy teologicr scatunt da un’ideologia di
stumpo platonicy, . potrehbe frovare un parllels non ante el lenoment d
jconodlastis dei secoli VI ¢ 1X ma ool o nelle moaniestcaon actstiehe
claborate ned territon brzanting durante quel periodo™™
Daltra pane Seermto riconduce le propensioni verso il decorativismo. L
stilizzazione. 1 appiatimento ¢ astrazione non solo ad abegginments Gilosolion ed
wheologict ma anche alla diffusione di tendenze simih nel mondo rdo-antico ¢
mediorientale nel quale la cubtura anistica figurativa islamica si mdico™
Frattanto, negli attegpiaments dell’lslam evidenziati, ¢ possibile cogliere
analogie ¢ differenze tra il mondo musulmano e guello bizanting, mostrando
tangenze ¢ divergenze di due universi storicamente contrapposti™
Come sccadde nel mondo bizantino, il mondo islamico prese le distonee dal
classicismo mimetico, disponendo la perdita dev valon prospetticr, |pssenea del
dato naturale, delle ombre, della profonditi™
Gh artisti islamici, come anche quelli  bizantim, realizzarone  un'are
contemplativa volta a distogliere lo spettatore dalle distrazioni dalla realta
materiale attraverso figurazioni astratte, trascendenti, prive di profonditd, nelle
quali | soggetti risultano schiacciati su un unico piano metafisico™
I possibile affermare senza enfasi che I"estetica bizantina e quella islamica ben
mappresentano le due facce di una stessa medaglia, due attegmamenti diversi nei
confronti del pensiero neoplatonico e delle sue implicaziont in campo arlistico ed
estetico. Mentre i bizantini interpretarono il pensiero filosofico in chiave teologica
e lo adattarono ad una logica religiosa teofanica, confrontandosi abilmente con il

di rappresentare |'intellegibile™. gli artisti islamici adottarono una
£l

® Grapar 0. 2000, p. 39 L'autore aggiunge che poteva presumibilmente trattarsi, specie
mizintmente, di una ritrosin pid di natura psicologica ¢ socinle che non ideologica. Cir. anche
GeABAR O, 1974, pp. 101-103. Le differenze tra i duc fenomeni, bizanting ed islamico, sono
spitolineste anche da PAPADOPOULO 1976, p. 48 ¢ stgg.
™ Ol aupra, par. 3, pp. 4549, nota 208; presumibilmente le munifestazioni artistiche nei
territori bizantini durante la controversia iconoclasta 8 ispirarono all’arte profama di corte ¢ furono
camtterizzale da tendenze ornamentali ed aniconiche,
™ SeERRATO 1979, p. 277
T Cir.: infra, p. 69,
"‘E& PAFADOPOULD 1976, pp. 53 € 55,
™ Cfr.: supra, par. 3, pp. 46-48. Di contro occorte precisare che i bizantin seppero conservare.
una scala gerarchica tra be figure pur senza ricorrere alla profonditi, ed eviturono, a differenza
ﬁiwhmﬂMhWManﬂmim
Confronta quanto scritto in proposito da André Grabar (cfr: supra, par. 3, pp. 46 ¢ 48).
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e padicalmentc oppusta, preferendo. b strda della non - mippresentaznw
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dell” amversa. ulrasensibile ottraverso. | Aflessr di loee ¢he do o guell universo
permeane i fulle le cose”

Puttavi.  seeonde  Oleg Grabar.  sarchhe  semplicemente  miduttivo
presumere chie le poetiche slamiche siano prm.;ifmlmqmc fondate =i dogm
ideelogico - religiosi
In redha secondo Paotoresole stodieo anicomismo, ovvern o njutianss o

redliezare immagint, sarebbe da neondomre principalmente ad unia

reariony ol caratiere necamente  Rgunivo del monde rehgioso che |

musulmant incontrrona nello spaxio del mediterranen 2 in [ran. ma anche
- Wi

in londin ¢ nell” Asia cenmmale

| "autore. nella sua indagine sulla formazione dell arte islamica, indinzzata ad
esplorare | luoghi ¢ §'secoli di una presunta arte classica dell’lslam, mette in
risglio in primo luogoe fa complessith con cui 1l mondo musulmano ha recepito le
radizion culturali ed artistiche preesistenti neil termiton occupati, cercando nello
specifico di definire le modalita con ¢t 'arte 1slamica si & Imposta con una sua
autonomia ed identit™™,

Tra le pil significative culture pote tri guelle arabe preislamiche spiccano per
grandiositd i regni i Petra ¢ Palmira, che subirono fortemente influenza di
modelli ellenistici e romani’®".

Attraverso la Siria, la Palestina ¢ 'Egitto sarebbe pervenuta nel mondo islamico

I'esperienza classica dell impero romano, mediata dall’influsso bizanti s

A ml propesito & interessante per il nostro ragionamento. considerare quanto sostenuto da
Burckhardt riguardo il niclo dells luce nelle estetiche islamiche (efr.: L'alchimie de o lumidre, m
BURCKHARDT 1976, pp. 126-128). Secondo |'autore 1a luce ¢ le cose visibili stanno nello stesso
rapporto che ¢'8 tra I'Essere supremo e Vesistenza, 1l Comno reciti: «Dio @ ly luce del ciclo ¢
della rerrins; 1a luce divina pereid fa uscire dall’oscuritd tite le cose. Allo stesso modo ['artista
musutmane plasma la materia trasformandola in una vibrarione di luce, le superfici divengono
filtri della luce {si pensi ai misrabina, i pammelli ligned lavorati al tomio, traforati, tipico arredo
islamico). Le consonanze con |a poetics delln luce dei bizantini, delio pseudo-Dionigh e di Suger
(et smpra, par. 3, pp. $0-52, pp. 54-56 € p. 57, nota 244) sono molto forti: | due afteggiamenti
artistici risultanti sono entrambi riconducibili & concezioni di onentamento neo-platonico.

™ Come invece & stato arguito da differenti studiosi sulla scorta, sempre sccondo Grabar, defle
mial interpretate ipotesi di Louis Massignon (cfr.: GRARAK 0. 1992, p. 19, nota 14; ¢fr. supra, p.
62: cfr. anche: infra, pp. 76-77, nota 346),

™ Ihiclem. _ .

" Gylla formazione dell'arte istamica cfr.: GRABAR O. 1974, in panticolare Cap. IV, La concezions
inlamices dell'arte, pp. 91118, Cf, anche: GRABAR D, 1996, pp. 62-82.

Y Cfr.: GRARAR O, 2001, p. 36.
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Sin-das stior primesedi la eoltur aslamica (a pers contraddistinta da inelinaaioi in
controteridensa. div uno parte as<imilare ¢ lare proprie ¢ cullime preeistenti.
dall” ahra superarle ¢ Msciarle nellobho™

L Islam: subt eomuncue be influense del muemde tandp - clssion bzanbinag da un
pierte. di quello ranice - mesopotamico (n particolare sssanided dudl”alira s

I vna ipotetica gerarchia di influenze. Grabar pone il parmmonio detl amichic
iranico - perstana ol primo posto, spece constiderando: che Vlslam assorbi
interamente Dimpero persione - sasanide™ . Tra Paltrs il retaggio clussico
dell’ occidente  tardo-antico  ero divenun  appannageio  del mondo - crishano-
bizantino, tradizionale antagonisty dell™Islam, per cul ¢ probabile che le prome
comunita musulmane. pur subendo il fascino delle simordinarie doti ¢ competeneze
teeniche  degli artisti  bizantin. ofiotassero astintivamente  la  radizione
iconografica pecidentale. I retaggio dell impero persiano, con le sue architetiure
monumentali ¢ la neca iconogmfia di corte, profana e mitologica. avrebbe
influenzato maggiormente il gusto della pnma civilta islamicn.  confacendos
naturaimente alle sue particolar esigenze ideologiche™,

11 sistema attraverso il quale Pane islamica ha superato le tradizioni culturali da
cui ha attinte, interpretando il pensiero filosofico del wempo secondo concezioni
ideologiche proprie e imponendo la sua identitd nel panorama pristico
mediterraneo. cormisponde di fano alla formazione di un'estetica islamica,

Grabar ha egregiamente analizzato tale sistema nella sua complessita e nel suol
molteplici aspetti. Secondo lo studioso ghi artisti islamici si approprinrono dei
linguaggi figurativi dell’antichitd, liberandoli essenzialmente dalle tradizionali
connotazioni funzionali’™,

Anche Scerrato, insistendo su tali dinamiche, ha scritio:

¥ efr. GRABAR O. 1974, p. 100; L*Armenia ¢ Ia Georgia, fino 8l Cavcaso, aveebbero famito un
bagaglio culturale affine, ma attraverso la loro formulazione regionale. In particolare I"Armenia si
distinguerd presio per le compelenze nelle lecniche mrchitettoniche od edilizie. Cir. anche:
GRARAR O, 1996, pp. 68-72.

W% i GRABAR 'O, 1974, p. 95; GRABAR O, 2001, pp, 35-37.

W Cir.; SCERRATO 1979, p. 275,

" GrABAR O 1996, pp. 77-82.

"% Accanto queste due grandi tradizioni, quella bizantina ¢ quelln sasanide, altre culiure ¢ alire
reglonl apportarono un contributo. nella formazione della civilt artistica delllslam. Tra queste
reglond troviame ko Yemen, ' Asia Centrale, 1'lfrigiva, I' Andalusia, |"Tndia e infine la Cina (cfr.! i/
pp. 72-77), Gli esiti furono localmente diversi: le prime testimonkanse di un‘arte islamica nuova ¢
originale 5i ebbero in regioni dove era meno forte unn iradizione artistica locale, mentre in quelle
regioni, come la Siria & 'Egino, dove il retaggio dell’antico era pid nicco ¢ pin denso, I"arte
dellIslam mvrebbe impiegato pili tempo per insechiarsi ¢ rendersi autonoma (efr.! fuf p. 79

M O GRADAR O, 2001, p, 36,
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del ok condizionata dalla todalisgmie esperiensza cornids
L poctiche stumiche. nfiutando le connotaziom Tunzioniali dells trodizionale arte
Huurativa, hanne-sempre privilegiotd 1 comtten omamentali piottosio che guelli
mimetici. nstrazione pinttosto che | organiciti, la figurazione allegorica piutinsto
che la rappresenmunsione del monda reale.

[ st sigmifreativamente rilevato che

I 1slam espresse de sue esipenzg estenche nell"ambitn del visanle, mediante
un orato - che fon motivate dal preciso bisopno del significats oggettive
della rappresentaziong fu essensulmente para decorazinne orjeniatn con
decisione verse forme stilizzate e astratte, esasperando quella che per aliro
4
e b tenderdea diffusa nell'arca della fine del mondo anticn
Papadopoulo arguisce che il carattere universale delle poetiche islamiche potrebbe
essere considerato il risultato di un'estetica in negativo dell’arte. volin a definire
cid che non ¢ lecito pid che o fornire un vocabolario con le sue regole
: 11T i » z : L
grammaticali™ . Grabar. pur non condividendo plenumente tale ipotes:, aggiunge:
wha religiosfia dovelte escogitare alire forme per esprimersi visivamente. cloe
y . 513
artisticamente  {n senso  steeitor . Furono  gqueste  nuove  forme  ¢he
contraddistinsero arte islamica dalle anti delle alire culture e societa, rendendola

cosi dotata di unn sua autonomia e identitd.
Tra le righe dell'indagine di Grabar, lucida e brillante, 51 legge:

[...] si potrebbe sostenere che, poiché IMlslam si impose vari limit
sull*iconograficamente significante, concentrd semplicemente le proprie
energic sull'omamentale. 11 ridondante divenne 1l soggeito pn'm:ipalr.-
d"una tradizione nrtistica €, col crescere ¢ svilupparsi della ll'ldb.ﬂtﬂll.'.. ogni

su0 nUOVO motivo, iscrizioni comprese, venne omamentalizzato.
Occorre sottolineare che 'approccio di Grabar, a differenza di quello di altn
studiosi, € anzitutto storico — artistico ¢ cronologico prima che teorico ed
estetologico: si basa sull’analisi dei monumenti, rivolta alla comprensione delle

" Cfr.: SCERRATD 1979, p. 275.

14 O SCERATO 1979, p. 277,

- PAPAROPOULO 1976, p. 59, Da tali intordizioni sarebbe derivata |'esigenza di excogitare

dh_fnim Al contempo la varieti degli orientamenti estetici dipendori proprio dalle infinite
mﬂuﬂmuﬁmim ihiglear).

wgﬁ- GRARAR O, 2000, p. 39,

"N Cfr.: GraBag O, 1974, p. 238,
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nuscenti mantestizaoni aetistiche non necessaviamente condizionme g ideologie
o dottrine esteache di una civili ancors in formudione
Per quanto conceme | are della decorzivoe ¢ IMomumento delle ongimt, autore

sOTIVE!

La sua umciin non constsietic LumsE mi mc rﬂdlcullf mvenFione iy nove
forme. priottoato: e miodo di tmiiare 'It% Fourmme | ] P gquadencd ) prias o schiea,
re - 1H

na “struttura” o on modo ehe wi stile.
| enunciazione appena citata costituisce |a colonna portante sulla quale Grabar
fonda interamente la sua interpretazione critica ed estética nguardo arte
islumica. Lidea. elaborata gid nel saggio del 1974, riceve una pio precisa
formulazione nella sua opera del 1996;

Fappellerm cette manicre de s exprimer visuellement un Mﬁﬁ;_{:ﬂﬂ'mmﬂ#
qui rédunt ou ¢limine entiérement | aspect référentiel des ans,
Per comprendere tale amode proementaln o wdéeoratifs, che riduce o climing

interamente [ aspetto referenziale delle arn, I'munore sostiene che @ essenziale

[...] laisser de cité 1"idée d'un ormement secondaire ot grefle & "occasion

sur les produits des grands ans nobles de la tradition occidentale. 1 s"agit

plutm d’v reconnaitre un aspect essentiel de ka relation des hommes 4 1'an,

qui est le hesoin de umécanismes d' approches aux wuvres d'ar.’ "

A questo punto & necessario lasciare da parte per un momento le estetiche
dell’ornamento  islamico per inquadrare un problema pil generale ¢ pid
specificamente  pertinente  la  questione  dialettica tra  rappresentazione ed

omamento, esposta nei precedenti paragrafi.

Yy GRABAR O, 1974, p. 267 aln breve, oll interne delle nostre jpotesi lo ereazione di un arte
infamiva nown fu frutie di wea dotiving ariistica o éxfetiva apirata dalla muova religione o anche da
comvegnense soclall o o alfre genere del mesaggio profeticn, ma consisiens sella rrasfirmazions
di mradizioni precedenti compatibilmente con identind, ancora debolmente formulata, della
comnunitd muslmana, :uvaﬂ:ndmﬂhuﬂmﬂ%ﬂrzlrmu-‘uﬂmnpm“mhm
preserza [ ] Molte di gueste tragformaziont furano elisioni; con la progresiva astraziong delle
compusizipni archfiefioniche ¢ decorative, artisti e artigion impararono come evitare § pericoli
mowrali ;Mﬁaﬂmw_ ativa, xi fraftusse dell immagine di wng persons o d'ona
far off vitew,

Cfr.; GRABAR O. 1974, p, 255, L'autore agghonge che nel mondo islamico «._.fe creazione di
it Muova Siruthira sintaltica precedette quelly di molti vl fermini. Se vallda, |'ipetesi che wn
mtamento sintaltica xi sia produtto peima di wn etamento morferticn, ¢ i ultima istanza |'abbia
raso mecessario, i avere interesse anche per altei momentd della stovt dell'arten. Clr. ivi, p.
256,

W Ch GrAHAR ©. 1996, p. 186, Cfr. anche; ié p. 177: o, Lovt islamigue o développé les

wmnm:mmwﬁuww&m
en guelgue chove o ‘autre que son réfirent possibles.

""El!h:h-i.pu:n Sul meccanismi di approceio cff. anche infra, par. 3, p. 85, nota 385.
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Lo siesso: Grabar, nelle sue opereed a poa niprese; sottolinea quanto un’indagine
sulle: decorzioni vmamentah isdamiche possa avere valore intellemuule ed
ermemeutico per futte le decorarion””
1. EUHESLIONE & CSPresEs da Crrabar nes sepieni lermm:
Termiindo che 1l mondo musulmane, per qualsivoglia mgione, devia Je
s energie  sull'omamento. stamo a0 vertm o sestencndo e ek
eufremuitmiente  disculibile che la dicotimma  tm Mconogmaficamerte
significativo [oveers il ruppresentiativa] e I'ulrnmncénnh: rifletta die intenti
artistie - ed esperienze visive del o indipendenti
In altre parole la divewribile dicotomin tra | due intenti artistict, guello
rappresentotivo © quello  ormamentale, polrebbe porre diflicoln ermeneutiche
nell approceio critico di un’arte, quella ormamentale islamica, manchevole de
tradizionali aspetit referenziali tipicl dei linguaggi anistici occidentali, ovvero le
classiche funzioni, iconografiche, rappresentative, fgurativo — narmative,
In genere lo storico dell’arte analizen tali funsioni per comprendere la storia
|

dell’arte, dando per scontato che la forma segua ln funzions™

Non & sempre possibile applicare le stesse metndologie per |arte islamica.

Per gquante o storico dell’arte possa essere aculo come professionistia
dell"analisi iconografica o fm!'u‘nlr. nschin sempre di frovarsi a disagio con
are nnn-ra.ppmmmiw,..n:'“

Compito dello storico dell’arte dunque sarcbbe quello & individuare le forme

coinvolte, descrivendone In loro evoluzione™ . Secondo Grabar tale procedurn

epistemologica dovrebbe concentrarsi sull opera d arte™,

WY wlr i, therefore, reasonable fo astamte that the exploration of the phenomenon of oraamental
decoration within o Mulim context b5 of intellvctwal and hirmemsutic voloe o devoration
averywheres, GRARAR O, 1792, p, 6,

* Granar 0. 1974, p. 239, La dicotomia tra rappresentativo ed ormamentale viene parzinimente e
Wlm a partire dagh snudi di Riegl.

UCfr: GRABAR O, 1974, p. 257; Grapax O, 1992, p. 235, A ml proposito, risulin estremamenie
interessante qanto esposto da uno dei pit autorevoli studiosi di arte bizantma, Emst Kitzinger, in
merite allo stadio delln storin dell'ane: «Fra | phi significativi progressi compinti dalle ricerca
Slarico — griistica intorno alla metd of queste secodo [ ] molti sone stat odterin grazle o un
approceto di tipo iconografico ¢ feonologica. Cid significa che gl studiosi 51 sono concentrati
Iternimente ¢ fruttnosamente sugli aspetti contemutivtici deile opere d'arte, sulla seel razionale
dei temi mﬁ.mm.ﬂ-mwhnﬂmﬁnhﬂmnp’ﬂ;ﬂﬁ
commitienze, finallid ¢ funzionts, ¢ poco pit avanti: «f...] gl asperi form ‘opera d arie
vemtengone imporiami indizi per | imtelligenza del perioda che fi i prodoti [...] Usa forma che
caltiuras, In guanto diverse da wno scarto puramente effimery ed accidemtale dalla porma
stabilita, pue wssere significativg per us Erpp, a0 mevimeni, wa intero perfoda, La difficolta sta
nel determinarne i motives (cfe.: KITZINGER 1977, pp. §-9).

* Grapar 0. 1974, p. 363.

72




| iden di un diverso approccin metodologics per o studing: della storii
dellare islamica. elabpm da Grabar negli anni “70 del sewnlo scorso ™
svilupputa ampiamente, approda in Phe Wediatian of aenament, edito mel 1942
L oxpera, . STEROTGIIATIL, alfascinante, comvolgente.  Jiviene davvern  guelln
axtruntento feorien tilizzabite sia dello storios della civilnd ixfomica via daflo
starico el arte mediovale  fo 0 dell arte oy genorels  che Grabar -siesso
auspicava . 11 titolo: del testo rivela attegmamento eritice di Gmbar nei
conlronti dell’emamentio ed introduce | approceio teorico medito: o Teoria degl!
intermediart nellwre™ . Secondo Grabar gh intermedian nell'ane islomica
sarehbero -quattro; I scritture, la geometria, Parchitettura e la natur
I innovativa ed elficace intuizione di Grabar consiste nell aver basato tufta la sua
teoria ¢ la sud innovativa metodologia di approceio su queste tematiche o mezzi
intermediar, Questi costitwirebbere la colonna portanie delle poetiche slamiche,
dando vita ¢ forma al pin efficace ¢ suadente mediatore i vomo € drie:

Pormamento’=". L arte islamica. aldila di quale possa esserne stata la ragione, si

* Tale approccio svela indubbismente I'aderenza di Grabar ad una concezione iegliana” della
sioria dell'nrie, secondo la quale o storico dell’ane dovrehbe concendrarsi sul fenomeni formalh
senza chiedersi be cause del relativi mutamenti (cfr. supra, par 2, p. 37, nota 148

M| autore infotti sostiene: =i vidiwe d 'un ormamento @ molto it intimamente legatn alla sua
collocasione che alle sva exienza in quanto  disgro  schematico - s wn manuale . o
arnamentasiones (GRABAR 0. 1074, p. 238), In altre parole & vano cercare conbenun inesistenti
nell'oggetio e nel suo valore tassonomico, mentre pud essere proficuo valutame il significato
recondito in relazione all’opers, &l monumento, al luogo ed al tempo in cul esso 5i manifesta.

B O GRABAR O, 1974, p, 258 & af potrebbe sorivere un (iheo best diverso flssamdo d proprio
prunta di partenzo nel momumenti stesst, nel foro carattere ¢ wel Jore significato materiale ed
estelicon,

B CRABAR O, 1974, p. 263, Grabar nel suo approccio ¢ decisamente “niegliong”. nel senso che
Eﬂ‘ un"indagine sull ornaments per comprendere "arie di un periodo e di una civilt.

La teoria viene elaborata da Oleg Grabar in une serie di conferenze tenuie alla National Gallery
of Art di Washington D.C. tra I' Aprile ed il Maggio del 1989, ed & resa nota aliroverso il testo The
Mediation of Orrament, pubblicsto dalin stessa National Gallery (Hoffingen Series XXXV, 38)
presso la Princeton University Press. L afte, vista come processo creativo volio alls mediazione tra
P'uomo € ¢id che bo circonds, sin esso materiale o ulraterreno, si servirehbe di meccaniomi
intermediari che rendono possibile I'espressione artistica, garantendo una medizzione tra
I'osservatore ¢ I'opera d'ane. Per quanto concerne la tearia nello specifico clr: A Theory of
Intermediariey in Ari, in GRABAR O. 1992, cup. I, pp. 9-46.

" Ung suddivisione delle decorazioni in gruppi omamentali o categoric generali em gid stat
formulata da Grabar, sebbene scrilturs e archileffura non EVESSErD ANCOra Wrovalo un'esafts
collocizione tra elementi vegetali, motivi geometrici ¢ motivi grometrico-vegetali (cfr: ORABAR
0. 1974, p. 242). & possibile affermare che la maggior parte degli studiosi di ane islamica hanno
mmu;uﬂ-mmdn.hwﬁhﬂuﬂlﬁmhﬂwmmﬂu.m le quali
I'architettura fa da sfondo. Riflessioni simili erano gi state proposte da Scerrato: «Ffer realizzare
il swo programma oenamentale |'lslam si valse in particalure df tre tomatichy decorative che si

plegarons egregiamente ai suoi scopi ¢ alle sue exigenze: quelia vegetale, quella grometrica ¢
queila epigraficum. Cfr.: SCERRATO 1979, p. 277.

T Cfr s GRABAR O, 1992, p. 230; whniead, | suggesied, ornament is an wsennciated but almost
meceasary manner of compelling o relationship objecty or works of art and viewers or
WaeFAn,
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sarchbe concentratn particolarmente sugh mictmedion plitlesto che sul fime. su
sigiuficant  pluitosto che sl sipnilcatl. Esemplire m gl peniso arte delio
cilligratio. che nell” Isham trastipura se stessa trasformando [a seritfunt m guabooss
i diverso dalla imsmissione i un messagpio T simulicre v s¢ stesso,
massimo significante perde signilicato o ne soquista ds nues

La serittars e a geometrin sarebbero i principals intermedian, o perfomeno guelli
privitegiart dall’lstam davo che contradidistinguono in modo peculiare pressoche
it le manifestaziond artistiche’

In ultre parole nell arte islamica la sceitturn, ridotta 3 segno grafico, e la geometriu
nelle sue infimite forme divengono "oggetio sil quale basure una nuova
fenomenologia del processo creativo, una nuova iconografis. ln quesio processo,
definito da Uesare Brandi nel termim di costitizione dell oggetto ¢ formulazion
dedl immaging'™, seritium ¢ geometria s sostituiscono saplentemente alle forme
naturali ¢ materiali che condurrebbero invanabilmente alla mimes, determinands
mevitabilmente un allomanamento dall organiciti in direzione dell astrazione.

I'ra le restrizioni dell esterica del proihita™ nuovi espedienti prendono forma: tra
questi [ calligrafia e lo spirito geometrico rappresentano e forme iconografiche
pii rappresentative ed accolte nelle poetiche islamiche.

A queste possiamo aggiungere arabesco, nel guale, secondo Burckhardt, s
ritrovana | due poli di tutta U'espressione ariistica dell Isiam: il senso del ritmo ¢

for kpirito della geamelria .

™ Clr: GRABAR O. 1996, p. 185,
Wiy, GRABAR O, 1992, pp. 12-19 € pp. 47-118; in particolare p. 14. A proposito della scrimura
Carboni sestiene che essa rppresentt ['unico elemento veramente onginale, sutectono, endemico
della caltura artistics musuimann: essa spud @ ragione rifemersi wn apporio originale ¢ specifico
dell"islam [...] nelfa sioria delle espressioni artixtiche.n (cfr.; CARBONI 20601, po 44), Secondo
Fautore « . Do 5t ¢ Fivelato all womo atraverso fa scrittura, guesta allors sard meritevole di
estere samtificatas (ihidem). Nel mondo delllstsm Ia scrittura sarebbe paradossalmente 'unico
chemento iconografico nuove, che sostituisce egreginments le madizionall iconografie religlose. In
essa il contenuto ¢ intrinseco, mon scaturisce necessarmmente dolin lettura ¢ dal significato del
messaggio testuale ma rishede el significante, La natura evocativa dell calligrafia istamica tra
"altro petrebbe Bver costituito un oftimo espediente per permetiere al messaggio di raggiungere
muiglinmimhlimﬁcmminmmnﬁnt-dmﬁmnhmlmmmlm
pccidentale si & ricorso alle immagini proprio per Fare conoecere la parola divina a chg non sapesse
leggere ¢ scrivere. Ma soprattutio la scrittura diviene omamenio essa stessa, carics di bellersa
formale esprime s siessa prima che il contenuto, I'essenza pif che lo sostanza, percid Carboni
ggiunge: w...ol contenwdo denctative, imtelleitive che serive la gloria di Allah, o unisce in micrides
inestricabile la pulsions fpratica_» (i p. 46}
1 Ambedue gli intermediari tra 'aliro configurana e carafterizzano in senso fslamico gli altri
intermedinr, ovvero I'architenurs e I natura, informendo il processo creativo versa
nﬂ’mﬂﬂm delle fnmn.'l'unzlmf ¢ la rigidird deghi schematismi geometric.

Cfr. auprs, par. 2, pp. 16 ¢ ot 145,
™ gyil*estetica in negativo cfr.: supra, p. 70,
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F o imteressante constderare che nel sistemml omamentale islhmicn nolo coame
arghesen, benché siano impegte tome desunite dalla ngura, come element)
firomortl ¢ 2oomoerti, seassisie ad una stilizzgzone o senso astmtie, seceniuala
peraltro da eriter geometrici di scompasizione delle superficl secondo un nimoe
monotonn @ continuo chesi coneilin con 1" atomizzanone degh ¢lementi ed evoca
al contempo il senso dell effimero. aceidentale ¢ ineffabile, oltre ad avere un
forte potere ipnotico ¢ dungue contemplativa™. DI fatto arabexco € un termine
convengonale, ¢ pub essere considerato sinonino di ormamentoe ivlamico . Esso
rflette il punto di vista occidentule della percezione di qualeosa di aftro. esotico
rispetto alle culture artistiche che privilegiano la rappresentizione™

Nella sua opera del 1996, Penver art ixlamigue, significativamente
sottotitolata Ume esthétique de ornement, Crabar condensa i traguardi mggiunti
nelle precedenti ricerche, Nelle conclusioni autore pone ghi interrogativi che
hanno dominato da sempre indagine critica sull’arte islamica’ ", rspondendo a
suo modo, attraverso gli strumenti di cui si & dotato. alla questione dell’esistenza.
dell uniformita e della fondatezza di un’estetica islamica,
Primi di giungere alle conclusioni lo studioso inguadra sinteticamente 1 nod
ermencutici  della questione sull’arte e le estetiche islamiche attraverso
'elaborazione di una curiosa ed efficace classificazione, All'interno  delle

manifestazioni artistiche dell’Islam, Grabar riconosce diverse classi o forme di

D% Cfr,: BURCKHARDT 1976, pp. 114-115, Per Burckhardt |a geometria traduce il senso dell’ordine
jale, mentre {1 ritmo 1a rende manifestn nell ordine temparale (ofr.: Ad, p. 126).

" Serive Grabar: w. imvece di intendere ['arabesco comé wna forma, possiamo comsiderario

s ideche (el GRABAR O, 1974, p. 255),

- opoulo tiene a sotiolinesre che molte forme comuni dell'arabesco provengono

presumibilmente dalta cultira decorativa bizantina, o sua volta retaggio dell'ereditd elenistica €
. Alire forme verrebbero dall antichitd mesopatamicn, risalendo dai Sasunidi fino al

Sumest (cfr.: PAPADOROULO 1976, p. 186). In realta sbbiamo gid osservato che lo stesso

1

qmlun:mhj‘imﬂlllﬂqnL..jchrhrwi'umdﬂmmumbumuumrqmﬂ
motive vegetale: foplie ¢ stell artificialmente composti in sequense comfimue o disegni simmetrict
in wno spazio dato || Ma Jo stdio detla formazione di tale motive ¢ gualcosa di diversy datla
ﬁm&mm-mmwmmwhwmmm
grizie od wn vocabolariy geometrico ¢ vegelale. Per sapere come fiterpretare quio
fenomeno &, in particolare, se a0 debba atribuirgll un significato negative, di espressione del
di altre forme, o positive, i espréssione i certe idee sulla realtd del monda visibile,
{ma capire la nutura dell ornamentazions in generales (GRARAR 0. 1974, p. 269),
La parola, che proviene dal francese araberique, racchivde tra Ialtro in se Vingannevole
elichetta’ dell’nggettive arabo, che presena fomi limiti quando wsato per identificare Vante
delllslam (cfr.; iz, p. T8, nota 351). ' . :
1 o domande, poste all‘inizio di questo paragrafoo {In cosa I'arte istamica si distingue dalle altre
arti? Qual & il suo fondamento? E legittimo chiamarla cosi? (cfr.: supra, p. 62), sono formulate
esplicitamente nelle pagine conclusive del testo di Grabar (GRARAR 0. 1996, pp. B9-195),
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perceipne ¢ etmprensione delle opere darte . sittolimeando. come nella
muggior parie dei casi, osservandy un®opers dare islomica, tainto L percérione
vEsIva quanto fa comprensione imtellemmnle sumnio ambigue o incene,

Counde o1 <1 imbatte inoun’opera Jarte islomica difficiimente s ne comprende il

sipnificato o il senso, ¢ spesst niche Lo funzione rimane incerta”™'

uih datn elementi &1 presta & due interpretiionl simulanee ¢ o parie

comraddittorie. una precisamente conografica e ung omamentale "
Come spiepare questo fenomeno? Cluale sienificato recondito si nisconderchbe
dietro | apparente assenza di significo’!
e modatitd antroverso ¢ quali o civilta artistica dell'Islom ha raggionto una suan
identith ed sulonomia costituiscono di fatto un estetica islamica. Tali modalita
consistono in un atteggiamenta  condiviso, simetizzabile in cid che Grabar
definisce modo ormamenfale. Esso ¢ contraddistinie da una. forie endenza a
rafforzare gl infermediari marcandone 1 valon estetici. sensoriali ¢ sensuali,
accentuando cosi il piacere procurato dalla visione del bello, a sua volia siglato
dal carattere ambiguo della percezione ¢ della comprensione. che induce alla
contemplazione sopgettiva, ovvero libera da gualsiasi sovrastrultura’ .
In altre parole non & necessario perdersi nella ricerca di significati, ¢ sufficiente
apprezzare e forme del significanti. I il carattere ornamentale, quello che Grabar
chiama modo ormumentale, la  mediazione  dell’omamento, Punico  vero
protaponista del linguaggio artistico islamico. Esso imcama il principio primo di
wtto |’ orientamento estetioo.
Certamente  siamo  lontani  dalle  concezioni  occidentali  defle  arti
rappresentative’. Se I'arte bizantina, con il suo caratiere trascendentale, ha
provocato una piega nel panorama delle logiche estetiche occidentali, innescando
resistenze da parte della critica, ¢ facile immaginare quanto possa risultare
problematico penetrare il senso di un’arte aliena, fondata su caratteri ormamentali

”Inmmm percezione e comprensione immediate; percexione immedisa, comprensione
incerta, percezione chiars, comprensione ambigua; percezione ¢ comprensione ambigue,

Eemtnwnmm{cﬁ : GRABAR O, 1996, pp. 168-178),
! Cfr.c ivi, pp, 185-186, Sulla funzione dell’omamento cir. infra, pp. 78-81.
S o s

EARAR PP

" Sorive Grobar: win [.. ;u@ﬂummammgww
sheough representation seems to kave beer vveriaken by an orngwent fal makes this meanings
lexs immediarely accessiblen (et GRARAR (. 1992, p. 33), Cid tru I'altro pud essere ricollegaio
col carattere pmbiguo ed ermetico dell’arte islamica.
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secoll hanto formitte [ strumento per ponderre un giudizo entico el §

L mvingdlie oremaemremianle formisce, al coniempa una spiegaatiome dila virse o &l
gleroeeneita delle poetiche nel mande. islameen, Intat ale modaliin Cspressiva
AON esiste o priori, né scaturisce da un'estetich delimta. semimsl @ informa, Essa
proviene dalla forma menfix delle gentl appartenentn alln cultuny Islamics

Ciascun ariesie nel Sorso der secel, Be dalo Vit &l il Sul Po@ica. Secons un
SUL percorso lopico, condizionato dall ambiente culturale e dall epoca: n- <

viveva, hasato su metndi empirco - anstotelicn da ung parte ¢ metatisico
platonici dall’altra”™ . |1 rsultato consiste nel fatto che ogni wrtista slamico ¢
projcttato od approda verso manifestazion artistiche assimlabili tra loro. ¢ o
cilscuna poetica perclo ¢ F'u_':,m,;iﬂ'j:._' reconoscere dei tralli comunm, ovvennssia il
modo ornameniale. Eventuali estetiche, frutto della codificazione di atleggiaments
diversi nelle virie regioni ed epoche. costituiscono in realid fenomeni secondan
ed isolati™. In altre parole estetica islamica puo definirst indofta piuttosto che
dedotta da teorie. ['altra parte resta sempre discutibile quanto le teorie estetiche
conosciute abbiano realmente informato ¢ condizionato Uoperato degli artist
slamici . & come osservato anche i dogmi teologici condizionarono | arte solo in
parte

L'estetica islamica non & fatta di regole. né lantomeno di divieti, ma di
atteggiamenti. | modo ormomentale & un atteggiamento. adatto. ad assolvere
abilmente ed egregiamente le necessith ideologiche. e capace di conferire unild

alle variegate manifestazioni artistiche dell’lslam, dalla Spagna alla Cina,

bl o sliprd, pp. T1-72
" O GRARAR ©. 1974, pp. 92-93, i panticolare p 92 aNeon dovreman comciwdere ohe civ che
inflierezd fe arti fo Vesivtenza of wn ethos sociale [...] pisttosto che oi dotirine redigiose o
intellertuali, per mon porlare & guelle extetiche?n. Cr. anche supra, p. 71 nota 315

" uSoltanto nel 1X secolo gueste singole operarioni raggiunsero finalmente una “massa critica”
sufficiente a creare uno stile e o dare quindi inizio a un"evoluzione internas GRARAR On. 1974, p
267,

| supra, p. 61, oots 26]. Scritton come lbn Hazm (U= | Ok} Nurano decisi oppositor] di
opni interpretarione allegorice, cosl come altri, tra cul al-Farabi (870 ca-950), Ibn Sina, megho
conoacisto come Avicennn (980-1037) & Ibn Rushidl, chinmsto inche Averroé (] 126=1198)
adottarono apertamente le concexzioni aristoteliche della mimesis, cioé dell’arte come imitazione
della natura {cfr: GRasAR O, 2001, pp. 46-49). Nel ripercomere fenomenologicamente, anche se
brevemente, I"evolversi degli atieggiament| estetici in occidente dalla tardn antichita al secolo XI11,
& atiraverso autor quali Erwin Panofsky, André Grabar ¢ Rosario Assunto, & stato rilevalo come,
parfendo dail’ interpretazions  dinlettica del pensiero plstonico - aristotelico, sin stafo possibile
concepire, attraverso varie epoche, diverse teorie estetiche, anche contrastant) tra loro (ofr.: smpra,
pif. d e 3, pp M55 in p.d.l.‘Hml.!It p. 45},

YO GRABARDL 1996 p, 191 GrARAR O, 2001, pp. 46-49.
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sdchislacenda W pustos ¢ mEspondendn. alle  domanie estehehe dr popaslazinem
L e rE
Mercio e possibile parkare dicane domiice

Ancura un elemeno dellarte tslnnica. volulumente loscunto per altimo
deve sssore illustrato, In realtd tale elemento ¢ yoello mu mportanie s per
completare 1l quirdra. delle estetiche dell” ormoméento. nef miondo slamico. 518 per
nprendere e filn del pormgrafn precedente. S5 tratte di nvelare 1l caraitere
precipuno delle poetiche islamiche. identificabile non solo nelle art Higuranve, mo
anche nella letieratorn., nella: pocsin ¢ nella musicn. ossin la very.  wltiena,
subliminale ¢ sublime funzione dell’arte nel mondo 1slamico, proposta do Gralyir
D altrn parte. se le funeiom essenziali dell’are decormiva slamics non sono
gquelle  rappresentative ne quelle naralive o allegorico simboliche, qual
sarebbero allora?
Secondo Oleg Grabar «if principale problema o proposite della decoraziony

b 3 14
sighilirme | sigrficatos ", DVVEDD Capine 5¢ S1 s df mero omamento oppure se

Ol GRARAR O 1%, p. 195, 11 mode  orsemeriale, eteggnomenne,  Pattitud-pe
I"inclinazione artistica. sono concem assimilabili a cid che Ricgl chiamava droacrwnlfen, I volonis
i arie. Cruesty sono indeducibili, faa da essi pud dedors) ho shile

oA mio wvviso Capgetiivo slomioe € 11 pio . odane per deflinire arte der pacsi musulmani
sopmttutio perché non ha wna connotizione spaziale né temporale, bensl ideologico-religiosa ¢
dunque facilmente trasferibile nelle diverse realtd spariali ¢ temporall. Grabar, scamando la
possibilith i dare coanotazioni di tipo nazonale per il solo fato che ghi s odiermi non
corrispondono alle antiche regioni geografiche, pone la guestione introcucendo | copceni di
passalo sorico, passato patrimoniale ¢ passalo islamico quaali realtd compresenti nei pacsi che
furonio o che sono tuit ors mosolmon (cfr: GRARAR €. 1996, p 192-193), La locunone arii
yotica catelpne mi esenpio indicherebbe un passato storico © patrimonsale delln regione Spagni,
dunsque anche spaziale olire che temporale, ma kascercbbe fuor un menumento straordinano come
' Alhambra. ¥ alira parte i} binomio arre gnifca presuppane anche una connotazions idenlogico-
religioss softointesa, essendo essa mre cristiane. Laspetin idelogico nel alstema occidentaie ¢
infarti elmente connaturato nel ghedizio critico da essere espresso semplicemente atiraverso la
connotazione temporule, tanto che tunto il nostro sistema di computo del tempo & basato sulla
dinlettica avati Cristo — dopo Crivio. Percib dicendo arte spagrofa del secolo XU d.C. dinmo per
scontuio che i trati di arte criviono {anche quando si trattasse di arte profana ¢ non sacra). Cuesto
spiega perché mramenic si parla di arte cristiama, traone quando 51 yuole distinguere Varte do
primi secoll della nostra era da quella dellera pagana. || postro sistema non & mdatto per ante di
un altre mondo, ovvero quello islamico. Cosl, dicendo arie dell'Africa del Nord potremmo pensare
all"arte dell'impero romano, come allarte paleocristiana o 4 quells fatimide, mentre dicendo arre
istmmica dell'Africa del Nord oppure. arte ixlamica in Spagna | parametn connativi vermebbero
hutti rispettati (1'ageettivo ifamico o mio giudizio non pud comuingue in BLs5EN CASO NON XS
necompagnato dalla connotazione regionale in cul quell'ane 5i manifesta. A tal proposito Grakar
hi seriftn: aumg corretta comprensione dell ‘ornamento xfamico man pad exxere Faggiuma sensa
particolareggiati studk sulle variaiont regionall sociali ¢ temporali defle pecmiche ded simpol]
mrodivin (GRARAR O, 1974, p. 243}, Non sarchbe nemmeno sbagliato parlare di arre araba in virtd
dell’ universalith della Hingus (cfr.; BURCKHARDT 1976, pp. 79-91), ma sarchbe riduttivo paiché pit
ndatto ad indicare una realtd regionale ed etmica Inolre, anche quando Pambo fosse la lingua
presceita, parlata da tuti in futti | paesi islumici, Vane, con le sue “inflessioni dimlettah’
condizionate dalla regione in cui si manifesa pi di quanto posss esserho una lingus, non potrebbe
assolulamente eisere paragonain nd essa,
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essn abhia fupzionn tappresentative o simboliche™ | In realia, a parte le cocezion
in el & possibile attribuire significati iconogrficn particolari o significan
simbolicl. ¢ stto rlevaw come la magmor parte delle immaging ¢ delle
fhigurnzioni che proliferams abbondanti nell’arte islimica siano sogpetie ad un
grado di astrazione tale da cancellore pran pane delle connotaeion risturall
dellfogeetn’™. Pluttasto che I rasformazione di un oggetto in omamentos, ¢
I'ornamento che diviene curn mod, Cied g manderda di trattare. wne varien of
soppettl senza diviruggerne i significato -!'.r.l':.lll‘lr'-':'mfl.'.rﬂ':'r!"“'. Per esprimere il senso
della diffusione di immagini prive (i contenuti, Grabar introduce un concefto o
neologismp, contrapposto al senso iconografico: il senve iconnforico dell’arte
islamica, per il quale le immagini non rispondono ad un significato preciso ma s
limitanc ad essere significanti™™®, Non sard questo |'unico neologismo escogitato
d Grabar per soddisfare 'esigenza di esprimere concetti inediti della valutazione
artistica,

Nell'ambiguiti o nell'incertezza dell'interpretazione dei complessi decorntivi
islamici, Grabar riconosce delle camatteristiche pressoché fisse del modo
ormamentale, tra cui 'impatto della geometria, il rapporio armonicoe tra le forme ¢
la tendenza a coprire twite le superfici . Queste proprietd del modo omamentale
di distribuzione dei soggetti significanti a discapito dei significati, contribuisce

all'evocazione di emozioni -

OQuiesto tipo di decorazione concede all’osservatore una grande libertd [...]
I suoi temi ¢ motivi, le sue decine di strumenti sono permanentemerite
disponibili all'analisi ¢ alla meditazione, ¢ pure I'opers d'arte compiuta ¢

M GrasAR O, 1974, p. 160.

M curinso che un secolo prima Riegl abbia scritto: #Fissare fe frontiere tra arnanento ¢ simflo
& tra | compiti pis ardul, La qoestione, finora assal poco gifrontata ¢ gquast esclusfvamente dagli
specialistl, affre ancora wn campo vastistimo ol ‘exercizio della genialitd temama, benchd sembri
el axsai dubbio che sl mal possibile in furure coltivarla in mody arche approssimativaniente
soddizfacentes, Cfr.: A. Rieg), Stilfragen, Wien 1893, p. 31 | citazione & desunta da GEMBRICH
1979, p, 237

" Serive Grabar: «ln fite queste opere [elemento visibile del mativo — vepetule, grometrico o
wlitro = @ stato tatalmende subardinate od alcund principl avtranti. La forma fivlcs ¢ stata coxtretia
in wn veicolo per espressione Jf qualcosa d'altro da se stessa (617, GRABAR 0. 1974, p. 245},

T Cfr.: GRABAR ©. 1974, p. 249,

" L"urte islamica percib, con il su pro di imemagini, sarebbe iormaforica, Cfi.: GRARAR O
1992, p. xxiv e p. 147, GRABAR O 1996, p. 177,

. ogni aggenio o mura é completamente caperty; non ¢ & parte lascidta senza venamento. £
il famor horror wacui con cuf ¢ stata fanto spesso definite [ decorasione ilamica, P
prrevivamonte, i 3 tra wno sfomda ¢ un ornamento che of staglia s o contro i easa [ ] &
stade sostitaito o da wn eontrasto tra luce ¢ ombra |...] o, come @ Samarra, dall impossibilit di
distingere tra oradmente ¢ gfondos GRABAK . 1974, p. 248, Sullhorror vacul delle decorszloni
islamiche cir. infra, Cap. 11l par. 2, p. 136, i - et

™ Cfr: GRABAR O, 1992, p. 230,
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sempte W | e ormamerii € @ un beimgpi servine padeoie dello spuest i
AL LF]

ol = e,
F rattoando | grodo o indagime, Grabar prosegue:

Al su Hivelle pin alte quest smoamento & un esercizio pralico ¢ una
meditinione mellettogle. E un esercizio nel senso che consiste per o
maggior parte m formule islabili; ma @ anche um medithzione perche ¢'¢
sefmpre m eseo pik di guel chesiovede. Tuttavin, come per @ grang des
rosart, o meditazione che suggensce non ¢ in s¢, bensi pell’anmuo detlo
oy
spenatore.
Le infutzioni originali di Grabar trovano una formulazione pil articolata e decisa
i Fie mediation of oraameat. dove "aotore identifica la funzione ultima di ot

gli intermediar

The formers uses forms, wilfully ond - consclously or autematicilly, in

arder to elicit from the user reactions of pleasure through mttributes that,

by wirtke of thetr function. | have called terpnopoietic, brngers of

F!E!.'i.'l.llt‘.:m‘
Ecen un altro neolopismo, ferpropoietic. che insieme @ calfiphoric, cid che
veicola bellezza™, serve all'autore per dare voce alle caralteristiche intrinseche
dell’omamento, innate, connaturate in esso, esse stesse fondamento di witte e
decorazioni i wati i luoghi ¢ di w1 empl. Prima ancora di veicolare un
conlenuto o un messaggio, la forma deve essere bella per essere ante, cosi come la
serittura deve essere evocativa per essere poesin oppure clegante ¢ virfuosa per
divenire calligrafin. Prima ancora della comprensione di un sigmfbicato. Ja
percezione di un'opera d'arte, di un significante, dovrebbe procurare piacere,
L'omamento scaturisce proprio dall"esigenza di conseguire tale funzione e nessun
altra.
Cirabar stesso scrive:

..in the logic of esthetic hierarchies, it alone among the forms of ant is

primarily, if not unithr.:ﬁmdmtd with the property of carrying beanty
and of providing pleasure.™

Ol GRABAR O. 1974, p. 249. _
M0y i, po 254, In mli percorsi meditativi sembra poter addiriturn riconoscere logiche
imerpreiative baspte su concerioni necplatoniche di stampo agostiniano.

" . Girabar 0. 1992, p, 231,

"2 Callipheric per Grabar & letteralmante ‘cibd che veicola qualcosa senfita o percepita come
bellissima' (cfr.; GRaBAR O, 1992, p. sxiv e p. 26), mentre Terpnopolesic, che in italiano pud
essere tradofto “terpropodeticn . & un vocabolo molto forte, costruito intomo due etimi greci:
AnlEs 8 T = plicere; Wﬂlﬂfﬂ: “che fn piacere’,

= Cfy.: GRABAR O, 1992, p. 226,
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U tule angolirdone toni guel lenoment caratierizzant | estencn wskmica 1 cui
inlerpretasione nsultava problenatics SEULHEERNG. U senso sorprendente

La peometria diviene uno - strumento cecezionale per formulare  immaging
dmomose; propotzionate, secondo un mpporto. equilibrato e le parti ed . unu
curitmia che realizano un’estetica delle Proparzionl, essa. sléssa esteticn del

i - = 3 3
placere Ma soprattutto In geometria diviene feemafarica. non ¢ solo regola
rsionale, ¢ anche un generatore di forme. astratie per- eccellenza, non wvende
- - " | AhS i

nessuna corrspondenza con la realtd naturale™, Non solo, cssa ¢ anefar,
arfificiale per antonomasia. il dsultate di uo schenia mentale, ¢ consene
all"antefice di inventare infinite nuove entitd formal;,

Lo spirito geametrico della decornzione rispecehia il carattere di tutto "omamento

islamico:

la sun astrazione non €, come una formula chimica, la simbolizzazione

semplificats di gualche realti. &, come cene astrazion matematiche, una

realti in s¢. un'invenzione artificiale che trové una propria nomative, "
Inutile cercare nelle forme cuclidee significati simbolici o cosmologici®™, tuit’al
piu la geometria pud contenere in sé I'idea di omamento nella sua accezione i
disposizione cosmica™”. Di fatto la geometrin & solo un intermediario, forse il il
efficiente. che consente la mediazione tra osservatore ed opera d'arte atiraverso il
pracere. La stessa incertezza, |'ambiguita percettiva dell’opera d'arte islamica.
sarcbbe una costante del modo omamentale proprio. perché aumenterchbe il
piacere della fruizione, lasciando libera I'osservatore di interpretare le forme
come piis desidera™, L'ambiguiti sarebbe il risultato di una intenzionale liberts
interpretativa conferita alle forme che, se da una parte determina la perdita di
significati, dall’altra procura piacere, alla stregua di un gioco di illusionismo
ottico o della visione di una litografia di Escher’™, Per esprimere al meglio questo
concetto non vi sono parole migliori di quelle dello stesso Grabar:

""E’fn:M.p. 145,

“* Cir. supra, Cap, I, par. 2, p, 36, note 144 & 145,
" Cfr.; GRABAR ©. 1974, p. 254,

"' Cfr.: GraBAR 0. 1992, p. 151,

MO Cap 1, par. 3, p. 14,

" Chr.; GRABAR 0, 1992, p. 153,

™ Ch. i, p. 154, 1 » Girabar ?’.-hﬂﬂlmﬂhhhﬁmﬂ-ﬂ'ﬂm. :
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Woithin tns performance: onumeint = the il bmate mediaion pariscoxicmliy

et tha bl of meinines by chameling thenr i Pleasiire. U as il
| ;

prssrbe To argue matenl that by prowpd o pleasure omipment also @ives L

Wi pbserves the rl-::'|1l and the Teeedoim o ehovse mernmes?

5. Paacere e contemplazione nelle decorazioni del medioeyvo mediterranes

I= stale pecessanio elaborare le o nflessiont - eenerali sulle  esteniche
|!|.'”II.PFI'I.'!I11-:,'I1|.'.I '-"';]-\””i'..'l'l. L'.‘I-F"”"::l'..' rl.l:l Fl'.."..'{.'d'i.'llt'..' I"Llr.'!?_ﬂi.lt'il I.IF'[.'QII'..']'I['..'IT!I.'I'I[L'
lontano dal fema della dissemazione, non solo perche indagine dell’opus secrife
medieviele normmanno mclude categone omomentalt slamache, ma Soprattutio
perché, come affermatd da Grabar, inli riflessiond hanno carartece miellemuile ed
ermeneutico per tutte le decoraziont’ -

Adtraverso lo comprensione dell’omamento islamico  vengono sondati | hvelli
nterpretativi ¢ valutativi altimentt inconcepibill. € s1 aprono nuove possibilita
critiche che ribaltano le logiche estetiche e gerarchiche tradizionali =

Inolire le concezioni estetiche dell’omamento nel medioevo non potrebbero
pssolutamente prescindere dalla contemplazione del mode ornamemtale 1slamico;
surebbe come osservare il panorama arlistico attraverso un solo oculare del
Pinocolo.

Infine il mio ¢ un modesio benché ambizioso tentativo di effettuare un’analisi
comparata delle esietiche medievali, Il frutto di un’indagine simile potrebbe
consisicre nel trovare le tangenze piuttosto che definire le lontananze.

Un'ipotesi. ¢he ha preso forma affrontando gli argomenti tmaftati. consiste

nell'idea che eventuali simmetrie stano 1l frutto di matner culturali comuni,

percettive lo colpirono durante il soggiomo del 1956 in Andalosaa (cfr: B, Emst, Lo speochii
mugico di M, C. Excher, Berlino 1990, in panticolare pp. 3341 )

T GRramag O 1992, p. 237. Con questo interrogativo provecatorio, con questa domanda retorica
che ha un suo valore specifico nel gioco di rimando ma concettl, si chiude The meciation of
GAPRAANIERT,

" Cfr. supra, par. 4, p. 72, nota 319, Da cid dipende anche il fatto che il precedents paragrafi, dal
titolo Estetiche dell ‘ornamenmta islamico, non poteva prescindere do una trattazione generale sullg
estotica istamica. Volendo estropolare ung’ estetica dell’omamento . partire dalle poctiche
islamiche si perviene inevitnbilmente a riflessioni generali sull’esteticn del mondo islimico. Cid da
|a misurn di quanto pariare di arie isknmica o parlure i deécorasione o di omamento islamien nan
canbi la sostonza del discorso, %

7 |y tal senso se Emst Gombrich, SpiT I e emresperrerrrre 1T ST DT, U0 s
considerato a buon dirdte il continuatore dell'opera i Alols Riegl, Oleg Grabar, grazie alle sue
interpretazioni scaturite dallo studio e dalla comtemplazione defl'arte e dell’estetica wlamica ed in
virth della sua originalissima Tearia degli intermediari nell'orte che esalia IMimportanza delle
forme significanti rispetto ai signifieati, a1 colloca nel panorama critico ¢ storiografico come un
nuevo Risgl, de & concesso un simile parallelo. |
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Mi rifenisco in particolare slle conceaon neo - plusniche che hangio imlormio
grossomeado tutto il mondo mediermaneo tardo - antice ¢ medievale

Cirnbar. o differenen i molil studiost, ¢ restio a credere che estetica classica ¢
medievale dell* [slam possa essere stata in gualche modo infloenenta direttimente
da qualche dotinoa, né tante mene dal pensiere. Gilosofico o dalla nistica
senere’ . Ma nom sttt di presumere una direta ascendenza della filosolia neo-
platonica sulle wrii. semma di comprendere guale sio stota la portsta delle
filosofie platonico — anstoteliche e plotiniune nel concepimenio e nello sviluppo
del pensiero medievale, religioso ma non solo. nello spazio del mediterraneo,

Lo stesso Greabar d altea parte ammette che gli element impiegats per o erensone
del Tinguageio figurativo del nascente Islam sono per la maggior parte pil antichi,
unte da considerare arte islamica come un’ane medievale. aumae delle varianii
della ricca eredita dell antichits classica s Allo stesso - modo PUOSKLIITI
presumere, ed ¢ anche probabile, che non solo nell’arte. ma anche nella
letteraturn, nelle scienze e nelln filosofin islumica persista il retaggio di
un’antichita classica.

Che una dimensione platonica si connaturata nel pensiero ¢ nella ideologin
islamica, riflettendosi a sua volta pella concezione religiosa del divino, ¢
comungue avvertibile proprio net diversi atteggismenti estetici dell’are islamica,
impegnati ad evitare il pii accuratamente possibile la rappresentazione del mondo
sensibile o la descrizione della realti ™. Proprio Grabar spiega:

MNessuna creazione dell’ uoma Fuﬁ rifletiere la realid fisica poiché Dio solo
rende ogni cosa permanente...

La bellezza assofuta libera da funzioni, il carsttere meraviglioso, 1"ambiguita, il
mistero, lo spirite contemplativo, non sarehbero necessariamente solo mansioni
dell’arte islamica, ma anche 1l rsullato di una dimensione platonica, introdotia
nelle estetiche ¢ nel pensiero musulmano secondo una logica religiosa e
trascendentale che lo stesso Grabar rinssume egreginmente con queste parole:

L'ﬂqtmuhhm exprimé par |'inexprimé, parce qu'exprimer directement
impliquernit de créer une rémlité, une vérité, qui risque de devenir

iyl mdhthmhrmuﬂmw,ﬁbﬂunpﬂdﬂﬂrmmm}w%h
Islamic art st be approached |...] | believe, even mystical yources and practices are nal direcefy
imvolved in vizual experiences, . w Cfr.: GRADAR O, 1992, p. 233,
Ol GRABAR O, 1992, p. 261.
" Cfr. anche: supra, par. 4, pp. 63-68,
T Cfr.: GRABAR O, 1974, p. 254,
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permanente ¢ dome macceprable, en Tait impossible, selon la conception

imtesulnane du divin, " "
In delinitiva potremmo arguire che wna comunanza & matricr culamb s il
londamento & possibill tangenze estetiche tra lo cultuea anistics medievale
occidentale ¢ quella islamica.
Ancord uni volta ¢ proprio Grabar o stimolare wli riflessioni. Lo studioso,
considenindo | elaborazione dell’ omumento nell’arte islamica come il possibile
rillesso di wim gulche atvggiomentn della cultura islamica mel s finvieme s,
atlerimi:

tin parallelo lo troveremmo el possibile rapporto tra In scolastica ¢ la

logica delln costrunione gotica piuttosto che nella ben pit esplicila

irnduzione 0 lorma :i!-.im del  microcosmn  medio-bizanting  di
: 5 g
Incarnazione e Salvezra.

Violendo  sepuire lo traccin indicata, € facile trovare dei parallelismi tra
propensioni artistiche di mond) differeni.

Nel mondo islamico la proprictd dell’opera d'arte, dell’oggetto antistico, della
decorazione in primo Iuogo, non & tanto quells di mppresentare quanto quella di
abbellire, ma soprattutio quella di procurare piacere, meravigliare, sbalordire,
estasiare, indurre alla :nnlumplazinn:m.

Tra le eterogenee ¢ a volie contrastanti linee estetiche’ documentate da diversi
pensatori musulmani, quella di Al-Ghazzali (1058-1111) sembra muovers: proprio
in questa direzione, esalundo fa bellezza quale forma o riflesso dell’interiorita,
bellezza la cui percezione e contemplarione procura gioia e piacere™ .
Significative ed evidenti sono le tangenze con estetica di Ugo da San Vittore™ o
di Suger'™, ed in tal senso Al-Ghazzali rappresemterchbe un'altro dei rari vomini

™ Cir.. GRARAR O, 1996, pp. 186-187.
"™ Cir.; GRABAR O, 1974, p. 254,
A proposito delle spirito ormumentale Hlﬂﬂ:ﬂ Carboni scrive: M!ﬂmhn i ording
corrixpomde § wasstmo di entropla. perfeifanten eggibili ¢ indecifrabili allo stexto tompo, Lo
spirite dimora mel principle della ripetizions aflucinotoria che conduce olla trances. Cfr.:
CARBONIZ001, p. 44,
™ Cfr. GRARAR O. 2001, pp, 46-48.
" O supra, par. 3, p. 59, In particolare possizmo trovare similituelin nelta concezione vittorina
delly bellezzn invisibile che “traluce™ in quelin visibile, mentre la poetica della pulchritudp
compacta ex mulifs concorrentibus in nwanm sembra ricaleare in qualche modo | principio di
atomismeo dell'arte islamica, sebbene Burchardt ha sottolinenta come nell’ante gotica "unitd denvi
dall'aggregazione del mokeplice, mentre nella concezione istamica sarebbe il contrario: Tunitd
esiste o priori, mentre la moltiding scaturirebbe dalln frammentazione quantitativa dei principi
Ehﬂ{:ﬂ;:-mm-l!?ﬁ. pp- 124-125) x ,
Cfe. supra, par. 3, pp. 34-56. Colpisce in particolare fa sovmpponibiliti delle concezioni
estatiche dell'srte, vists come infermediorin per comunicare col mondo sovrasensibile. Conceziond
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che documentane del medioeyvo ln criffen e acione, rflesso ¢ non principio di
estetiche™

In tutte queste manifestaziont o spirito contemplative sembris essere protagnnisti
indiscussa, pur con delle sotili divergenze (m attcpgiomonti  eristian ¢
musulmani . L'ure diviene intermediano’ grazie al guale 'osservatore e
soggetto ad un “more anagogico che attraverso il mondo sensibile Jo conduce
quello sovrasensibile™

Sebbene non sia possibile presumere che la cultura islamica sia staty miluenzatn
dal pensiero dello pseudo — Dionigh. ¢ indiscutibile che nell ane POMmENICHE ¢ Eolics
dell’occidente cristiano sia esistito un mode: eraamentale.

E pur vero c¢he le decorazivni delle facciate gotiche conservano una scala
werarchica di ¢id che viene raffigurato, per cui il ruolo mppresentativo ¢ narmalivo
di certi soggetti non subisce mai quell’offuscamenta visivo che invece nell arte
islamica tende. aftraverso 'omamento, a rendere. 1 sigmibicatl  meno
immediatamente asccessibili’™’. Ma molte decorazioni romaniche o gotiche sono
solloposte ad un alto grado di astrazione, al punto che certi motivi o apparati
decorativi evotano maggiormente un modo omamentale di tipo islamico che non
una propensione verso il decorativisme di matrice classica o tardo ~ antica (Fig.
15). L'mstrazione d'altrs parte, liberando le forme da qualsiasi intento
rappresentativo — mimetico, realizza il migliore modo per conferire all ornamento
la proprieti di veicolare bellezza pura, libera cioé da funzioni™, e attraverso
questa procurare piacere, sensazione guest’ultima essenziale, da sempre connessa

con In percezione di wtte le arti.

simili sono riscontrabili anche pella critice in azione di Paole Silenziario (el sypea, por, 3. p 57-
48; infra, pp. 91-94 ).
"™ Cir.: supra, par. 3, pp. 43-44,
WY Crabar, riferendost ai motivi geometrici, dice: «On powrrail avancer gue |...] sont des signes
visuely powr les passants ou hien pour les usagers dex espaces constryity qui exigent o ‘ewx non
pas, comme dans 1'art chrévien, d'accomplir un acte (prier, relire Uhistorié sainte, aller & la
mrexse), wials de 3 arniter polir e repiier sur $oi-méme, of devenir guelqu'un. Les formes giee [on
volt, dans lewr aspect le plus original, rambment {'homme i soi-méme, o pe le poussent pas vers
dcuntres mondesw, ¢ Aneora : wla chose créde, wuvre o ‘architeciure on objel, n'ext pax une fine oo
soi mais méne & la sransfigaration de celul qu ‘elle fouchen (cfr. GRABAR O. 1596, pp. 185-186),
W Cfr, supra, par, 3, pp. 55-56. Verosimili coincidenze di ateggiamenti anagogici lascerebbero
supporre una possibile diffusione del pensiero dello pseudo - Dionigi in area mediterransa non
soltanto dall'impero bizantino verso 'occidente, ma anche verso oriente ¢ I'lslam. Per quanto
e tradusione di testi greci antichi, tale meditazione resta comungue confinata in una cventunle

si di studio ¢ approfondimento della questione.

" Cir.: GrArAR 0. 1952, pp. 27-33. ; g1 . _
™ Cfr,- supra, Cap. |, por. 3, p. 16 € pp. 27-28. Significativo i fatn che Kant, nel definire la
Al
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Fig. 1%,

Eoamiial, A Mudils Parapi, Mitre-Dame, Portale Cordisba, Madinad al-£ihra
fiririviant, partecadnne di SEbnfe- A parteolire Salon Bico, particolare
0. L Finker el see. X1 GE5GAT

Allontuniamoc adesso dalle ipoletiche wngenze supposie per coglicre
mvece il frutto i comparazion: estetiche che inducono proficuamente, allraverso
la medithzione sulle |!I-:J-:.*tiu.'|"|1: lariiche, 8 rfletere s valofn estetici ed
ermencutici  dell'omamento. ma . anche  sugli  aspetti  pnoseologici ed
epistemologici della eritica occidentale relativa a decorazione ¢ ormamento.

Per 'ane islamica |'omamento & [mtermediario per cccellenza, € una
componente fondamentale e fondante del linguaggin wrhstico. Cid che ]',I-|_1[|'Ehb|:'
essere interpretato come supplemento diviene fondamento dellopera d'arte™
In relazione al mpport dialettici tra [unzionale ¢ pocessorio, ergon ¢ parerpon, ed
in conformita con 1l principio intnnseco di uppropriafezza ™. I'omamento nasce
per conferire bellezza ¢ pincere, bellezza dell’opera d'ane e piacere per chi la
conlempla
L arte islamica esalterebbe |'omamento al punto tale da farlo emergere dal fondo
rendendo primarie le sue funzioni ¢ trasformando il motive sussidiano nel tema
principale della decorazione™'. L'omamento scquista cosi una centralid
straordinaria che sfugge ad un ordine gerarchico prestabilito. Esso sembra
ascendere a principio dell’arte, sottmendosi a qualsiasi formulazione di giudizio

concepito secondo logiche e concezioni occidentali della eritica ¢ dell*arte™.
Detto con le parole di Grabar:
Chiale che sia ln spiegazione fmale, questo & il livello al quale "omamento

islamico acquisisce bo status intelletuale di opera d'arie, poiché solleva
interrogativi fondamentali sul rapporto tra il visibile e il suo significato.”™

" Cfr, supra, Cap. |, par. 3, pp. 13-16,

" O, swpra, Cap, |, par. 3, pp. 13-14,

™ el Dictieoary of At 8l begge: wone featare of this ayw approach (v the transformation of
siehsidiary motifs and desigrs Inder Hive vadie decorarive thewes it BaEr 2002, p. 363

" Cfr. con quanto sostenuto da Oleg Grabar, supra, par. 4, pp. 71-72

™ Cfr.: Graag 0. 1974, p. 254.
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Nelltarte islomico centralita ¢ morginahitn st contondond.  mentre (ulsias
relazione . sipnificante ¢ sipnificaty  viene  scardinatar | omamento.
adizionalmente  supplemento. diviens  fondamento, il parergon diviene
profugonisty. diviene esso stesso arte”

L*fslam concepisce e realizza perfetiamente quel ribaltamento dei lermini tr drte
e ormamento magistralmente espresso da Massimo Carbon " nuscendo grazie
tale cupovolgimento a perseguire il suo intenio: Creare un“afe profondemente
diversa, con unit sua autonomia ¢ identita.

Si tratth di un «mode awolutamente muovo di contemplare ¢ guindi di ereard
oy o rte s i

E probabile che Emst Gombnch avesse m mente Fare dell’lslam quando ha

BCHLI0:

alcune tra le grandi tradizioni degli stili ormamentali hanno

irasceso 1 limiti dells pura decorazione ¢ sono state capaci di
. 5 u ¥ - = " . w7

trasmiutare la ridondanza in pienezzn, € 'ambiguitd in mistery,

. La eritica mancuta

Da quanio esposto finora, dalle minuziose differenziazioni semantiche tra
decorazione e omamento alle riflessioni critiche ed esteniche sul valore
dell'omamento in epoca tardo — antica e medievale, affiorercbbe la necessita di
unit  riconsiderazione del valore conferito dalla  critica alle categorie
rappresentative, ornamentali, iconografiche, figurative, astratic.

Kitzinger, sottolineando 1'importanza degli aspetti formali di un’opera d'ane’, si
& adoperato nel salvaguardare il concenio di stile quale strumento irrinunciabile
per lo studio della storia dell’arte,

”hp-ﬁmhml'ummﬁnﬂcwl'mndmmnﬂmpnémmiammhﬂm
una sua propria ﬂmivﬁ.mﬂmvﬂchp@umummcmunhudufnm

mhmmmuhnmmurmﬂm{n&rmu. 1992, p, 5). Inclire omamenio
muﬂwm:hrh:mwm#ﬁaﬂdﬁﬂﬂﬂkﬁﬂkmmh
techmicnl manmalse (v, p.ﬂkhlﬂml‘muﬁ:ﬂmuumd-hﬂh le civilta
L‘mnwmhhphihﬁmull'mﬁﬂulml‘mwumhrﬁpmlmﬂh

Cfr.: supra, Cap. |, par. '.'t.p.IIL
"™ Cir.: GRABAR 0. 1974, p. 239,
¥ Cir.: GoMBRICH 1979, p, 136,
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|enendo cimin che sienificato @ piudizio sono st guns sempre connésst, anche
Girabar sembra condividere | imparrtianzg o appeocciios silistico, libero da

retlessiomt sur significaty wdentiticando “rieghanamente” o stife con Uarrdmenio;

Fise instanee, fior the centuries of Western ant after the quattrocento. sivic
became o charnelenstic moanner of pereeiving works of art, of seeing theém,
judging them, and of appreciating and valuing them. In & world of
individunl and individualized armists, patons. and. collectors o critics
sivie s o troe intormediary to whatever we know of o Kembrandt or of 8
Ceznnne, withow being either the subject of the work of ar or i1s functicn
15
In this sense, stvle 15 ornmuTient. i
La cntica ¢ la storipgrafia occidentali da sempre si sono concentrale soprattutio
sugli aspetti rappresentativi e contenutisticl delle opere o arte, tamto da inaugurare
categorie artistiche secondarie come quelle delle arti mineri. o arti applicare ¢
decorative. Al conlempo, nella concezione anistice oécidentale, wid che
consideriamo omamento. ovvero: la gualith di conferire bellezza ¢ piacere
attraverso ["armonia del linearismi ¢ i1 bilanciamento appropriato di pieni ¢ vuot,
& stato applicato ad una data iconografia (che sia un angelo o semphcemente una
foglia). e trasferendosi su quella & divenuto ¢io che siamo soliti definire srife. di
ciascun artista o di intere civilta, di ciascuna epoca o di ciascun luogo.
Aceanto all'iconoprafio, lo stife, o potremmo dire la moaniera oreameniale,
interviene nell’indagine storica e nel gindizio eritico, costituendo sovente un
valido ¢ ulteriore strumento.
Ma Desistenza di un’arie come quella islamica pone il caso di un’espressione
artistica sviluppatasi unicamente intorno tale maniera ornamentale, ovvero sia
intorno ad uno srile, nella fattispecie il modo arnamentale islamico. che il p
delle volte non consente alcun approccio iconografico valido. Dei due strumenti di
analisi, iconografia ¢ stile, ne viene a mancare uno, ed anche laltro &
conseguenza perde il suo valore semantico, cessa di essere stile per essere
. a0
semplicemente un modo, un arfeggiamenia .
Il disagio dello storico e del critico occidentale, posii di fronie ad un
. « sl
atteggiamento ornamentale o ad un arte “non — rappresentativa™  , potrebbe aver

 CHr, supra, par. 4, p, 72, nota 321,

P Cr.; GRARAR O, 1992, p. 231 ] .

W A val proposilo Grabar sostiene che nell'anc islamica non si trovine stili di un periodo, bens|
sattepgiamenti verso il processe steoso della creazione artisticas Chr.: GRAKAR O, 1974, p. 261.
Ancors una volin fi atteggiamenti, per tntendercl, corrispoaderebbero, al kunstwollen di Riegl.

®LCfr. supra, par. 4, p. T
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pregiudicata | approccio metoddlogico verso le opere datle. mi potremn [Orse
dive il contrano. vwvero che guel disagio ¢ 1l nsuliato di e approcs 10

Fenomeni artisticl ed espressivi paragonabily o guello islamico s sond verihcats
nell‘arie oceidentale el corse dell’ultimo secolo: Narte astraitta @d- csempho ha
climinato  qualsiasi referenie o ha
imposto. nuevi sistemi conpgralicl o
meglio  iconmforic La  cntica
comungue ha avuto modao di isolare ed
denmtificare clascun anfeggamenio o
wile in  virtd  dells  personabita

dell arista-individuo, che si manifesia

lampante & perentoria nella  firma . _
dell’opera. essa stessa riflesso di unn P U6, Palerma, Via Serradifalco,
pOVIMENLAZHING N (R SCrmiarim
nuova volonta d ‘arte (Fig. 16). policromo. 1970 ca
Le arti medievali, compresa quella islamica, non concedono una simile riserva.
franne che in alcune rre eccezioni esse non riflettono la volonti d'arie di
individui bensi quella di una colletivita, di intere comuniti, per cui allo storico
dell arte non resta altro che confrontarsi con ghi arteggfamenti di quelle comunita.
Tali ameggiamenti o aspetti formali, applicati soppetti significanti  per
rafforzame o annullarne il significato, o semplicemente strumenti espressivi
dell’artista-individuo o della collettivith, possono delle volte formire 1'unico
principio sul quale formulare un gindizio critico. L ornamento, visto come
atteggiamento formale ed interpretato come shile, riflesso di una volonid o arte,
pud spessa costituire |'elemento centrale dell’approccio storico - atistica™, o
addiritiura essere €550 stesso are.
La cultura conlemporanea sembra ancora non esseme consapevole:
«"Decorative” & ipso facto sinonimo di “secondario”. “facollative ", merda
esornativith  supplementare ¢ apzionale», appanenente el ‘ambito  delle
produzioni “applicate” ed artigianalin e dunque considerato wad wn livello

artisticamente “minove v,

"2 gocondo Carboni d'alira parte wla pratica ornamentale ¢ Ul paradigma pik Hhminante ed
exempiare del concevto di kunsiwollens {efr.. Carboni 2001, p, 55: Sul kunstwollen ricglianc € sul
concetto di siife ¢fr. supra, Cap, |, par. 3, pp. 19-21). Inolire, per quanto possa essere bannle
ricordario, pli sili architestonici sono identificabili. oltre che nelle forme architettoniche, anche
nell’ ormato ¢ nell omamento.

e supra, Cap. | par. 3, p. 13, nota 43 e p. 25

8%



e hMeuraaon peometriche. Panorpunicie Pastniaone, e orfl decorative €
ormamemali. sembrerebbiero clemenn neorrentt non solo pell Bslam mo anche, pu
generalmente. nelle societd caratterizznte da isthitueion dursture ¢ di ung visione
del mondo profettats verso Unldila™”,

Ranuecio Bunch Bandinelli avvene che "arte non dovrehbe mon essere usala
come docomento sociologico, semmai la sociologin potrebbe contribuire alli
studier della storia dell"ane™”, Nella socigta modema dell’oceidente individuo,
seppur  marginalmente,  acquisisce una sua centralink. destinatn o nfletters:
nell'operato antistico che sempre pid rivela n volontd o ‘arte del smgolo ¢ non
silo guella della societa e dell epoca in cui si manifesta. Un arte simile non 51
formd mai nell occideme medievale, ne tantomeno nell” Isham.

L arte del medioevo & arte di una intera comunita, non di un individua™ | E pelle
manifestaziont artistiche di una collettivita e intrnseca la volontd di creare un
linguaggio, un aiteggiamento condiviso, e di cristallizzame le forme™"

lule volonta d'arte potrehbe facilmente aver contribuito ad una predisposizione
verso tendenze anorganiche, geometriche e astratte. Ed in tal senso un certo modo
anorganice o maniera omamentale andrebbero interpretati come il riflesso di un
particolare kunstwollen e non come una forma secondaria o di decadenza™.
D'altra parte, |'idea che il mppresentativo ¢ I'ornamentale nflettano due intenti
artistici del tutto indipendenti &, come sottolineato da Grabar, alquanto

discutibile™, specie nelle poetiche medievali.

W g BANCHE BANDNELLL 1956, p. 12, In realth quests ipotesi di femura, alquanio discutibile,
che secondo Bianchi Bandinelli costituirebbe una forzatura, viene formulata da A. Hauser: off
maruralisne ¢ conmesya con forme o vita anarchiche ¢ individimaliste | |; of geometrismo, brvece.,
con g tendonze @l ‘organizzazione wnitarfe, cob istineionl durevoll, ¢ con wng visione del
ncmds crtentats, melle sue gramdl limee, verso Poldiin (efr.: A. Hauser, Storia suciale dell arte,
Toring 1955, vol. 1, pp. 18-33). In alcuni autor tuttevia si trovano ipotetiche connessioni tra 1
decormtivismo dell’lslam ¢ be sve strufture sociali, Borckhardt in particolure riconduce In
della prima arte istamica verso |'omamento, I'astrazone ed il simbolismo al retaggio
delle arti delle civilth nomadi preisiamiche (cfr.: BURCKARDT 1985, p, K2),
o i p 4
% Cit, aupra, par. 3, p. 43, nota 179, [ 1
" Secondo Grabar uniformith dell aneggisment iskunico nei confronti dell'arte pud spiegars)
dWmhmﬁﬁﬂhpﬁmﬁﬁMMﬁmmiWw
condiviso, universale (cfr: Grabar O, 1996, pp. 177-178). L'arte dell’occidente medicvale, pur
impicgando altri morfemi e danda vita @ particolarismi regionali etcrogened, sarchbe
verosimilmenite verse lo sieaso obbiettivo,
4y yupea, par. 3, p. 37 0 nota 148, Sulla retazioni 1ra astrazione € oramento cff.: sapra, par. 2,
H.!!-H.
» supra, par. 4, p. T2
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| “indagine sulla decorbizinne ornamentale del medioeve wllor pus avere valore
mtelloituile ed ermeneutico per ln comprensione dell arte mediex ale ", £ chisro
che nellarte medievale dell’ocoidente Mindagine storico - artishica ¢ spesso
confortatn da sogpetti iconografici, da significati chian ¢ manifesti, per ol il
modo di rendere oggetto costituite. di formalare {immagine iconoprafica. s
semiera oraamentale di rappresentarta o 1 modo di comporla msieme ad alire, e
tutto it che in definitiva potrebbe rientrare nella definizione di srile, non diviene
mai profagonista assoluto dells ricerca, ma solo ulleriore strumento di verilica dei
dati storici, iconografici ¢ iconologici. Almeno finché i troviamo di fronte il
espressioni artistiche figurative o rappresentative.

Ouando volgiamo lo sguarde verso le decarazioni ornamentali § nostri criteri di
valutazione vacillano, I'occhio non trova centralith nella marginalita ed il givdizso
che ne scaturisce misulta aflievolito,

Quali che sians le cause. 1'effeito & comunque la scarsa valutazione della
decorazione omamentale. Piuttosto che parlare di “sfertuna critica’ dell’opus
veciile sarebbe il caso allora di parlare di *sfornina eritica® dell'omamento”!
L'atteggiamento storiografico modemo, che a cavallo tra ottocento ¢ novecento
mostra un cerio interesse per I'omamento, documentato da diversi saggi, teorie ¢
grammatiche’', riflette per la verith la condizione di subordinazione in cui &
relegnto 'aspetto  ornamentale dell’arte. Gli studiosi i sono  concentrati
principalmente sui caratteri deserittivi ¢ tassonomici del motivo ornamental e
confinandolo cosi in una categoria supplementiare, emarginata, un purergon.
un’arfe trascurata’ ", accessorio del linguaggio artistico.

Bisognerebbe uscire dalle logiche occidentali modeme ed entrare nella mentalith
medievale per comprendere il vero significato e I'importanza dell’omamento, ¢
pertanto il suo valore di documento storico nel medioevo.

Come osservato, sembra che durante il medioevo ["asperto sensorinle e
sensazionale dell’opera d'arte fosse importate non meno di quello comenutistico,
Sembra inoltre che non fosse percepita distinzione tra rappresentazione ¢
ornamento, almeno non cosi come la percepiamo oggi. L'opera d'arte, decorativa

:: Cir. supra, par. 4, p. 72, nota 319, _
mmmmww.mmm-mumlnlmun

64), Sulla gfornuna critica ofr. supra, par. 2, p- 41

"2 Cir. infre, pp. 100-105. : . _——

1 Cfr.: GRABAR O, I%ﬂﬁi‘ aline initil assumption way that most of the traditiona!

annwﬁiﬂ' fa byt laxomommicn.

W Ctr supea, Cap. |, par. 3. p. 18, nota 64,
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o Figurativu che fosse, colpiva nom sl per | contenuts ma anche per lacapacia i
shitlordire. di suggestionare, di procurare pacere, Tall capacitd sono intimamente
conpesse con [omamento, La componenie teemicn dell opern d‘ance. lo capaci di
plasmare o materia ¢ lo padronanea nelle discipline del disegno ¢ della peometna
divengone importanti ermint di dilesto e di giudizio. Subentra o quedi il valore
der matenali con le caratienstiche di durevolesza ¢ incorrumwibiliti.

Questo emergerehbe dalla Tettura delle fomi tardo — untiche ¢ medievali®!”

Paolo Silenziano, immortalando le decormeioni di Santa Sofia, conscgna quicsh

YETS1!

Sulls parete di manno levigaio risplendono ovangue

diseyni artisticamente varati; I produssero le gole del Proconneso
circondato dal mare. La connessione dei marmi

finemente taghat somighin sila pittura; qus, infatt,

su Instre Quadmite e oltogonali, vedr le venature

rrunile 10 un decoro: connesse in Gil modo

le lastre imitano la bellezza di immagini vivent.
Dovungue, presso i fianchi e le estremita, all esterno
del tempio immonale vedrai molt conili scoperti,
poiché eid & stato fatto con ordine sapiente

intorno &l maestoso tempio, affinché sembrasse
bagnato con i raggi dell’aurora dai begli occhi.

E chi canterd 1 piena voce, con i versi risonanti
di Omers, | prati marmored raceolti

sulle solide pareti @ sull'esteso pavimento

dell"aftissimo tempio? Con il suo dente

la scure del cavapietra taghd i verdi fanchi del Carisio
e dalle cime della Frigin staced un manmo screziaio,
1"uno rosato o vedersi, misto al biancore dell’aria,
I"altro luminosamente splendente di lion purpunet

e insieme candidi come "argento. Il porfido,
che gravd lo barca Muviale sul Nilo dalle belle briccia,

in gran copia 81 leva e brilla, cosparso di pit:nnln.sltll:-'""
Sorprende di questi versi I'oscillazione continua dal linguaggio formale al
linguaggio figurato, tra forme reali ¢ figure retoriche, tra significanti e significati.
Shalordisce ancora di pili che non vi sin affatto una necessaria e oggettiva
corrispondenza tra i significanti e i significati.

o vupea, par, 3, pp. 42+59, in panicolare pp. 56-59.
'lsi-.mhF s mmﬂmﬂmﬂm-ﬁﬂriﬁ-mﬁhﬁhﬂ

605827 nella radurione di M. [ Fobelli, Clr.: FORELLI 2005, pp. 72-73.
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Le lnstre di mammo procomnesio imitang B bellezzn di mimagum 3 tventis 1l
pavimento ¢ le parch sono irashigari m un prato marmires b o Rt
splende luminosamente di fior porpurel, i porfidi & cosparso di piceole stelle

St iratta i poesid. ¢ arte essi slessi

Non fornisce. documento scientifico per Lo formulizione di un giudizio SlOTICo -
critico sulln Santa Solia. ma ¢ essa stessa documento diretto del senlire artistico
della collettivita nella Bisanzio del secolo VI

La lettura di Paolo Silensiario sembra rivelare il piacere della contemplazione, il
carattere evocativo delle forme, 1 astrazione dei contenuti @ la trasfigurazione dei

significanti, L omamento ‘appropiato’ sembra essere quoesto;

' anchie qualeosa di simile al candore delle nevi accanto
a neri baghiori: Ia loro bellezza mescolatn myviva il marmo
Prima di arrivare al fulgore delle tessere musive

il marmerario, incasteando con la mano piccole pietre
marmoree, dopo le lastre di marme, a metd delle pareti,

ha disegnato in una ghirlanda comi carichi d1 from,

cesti e foglie; ha disegnato, poi, uecelli appol bty

sui rumi. Dopo il fregio con le comucopie.

una vite, con i tralci dorati, serpeggia errabonda,
ntrecciando una catena spiraliforme fra i grappoli nicurvi;

sporge doleemente, cosi da gettare un po” d’ombra

sul marmo vicing con il groviglio della sua chioma ritorta.
Tutii questi omamenti circondano e belle parti della navata.
Ma sopra le colonne dallalio pennacchio, sporgente

sotto la comice di marmo, una voluta d'acanto finemente

dentellata, serpeggiando mollemente, si avvolge. ermante catend

d"oro, piena di grazia, che arotola le sue spine pungenti:

circonda scudi di marmo, simili a dischi di porpora,

che risplendono di una bellezza che seduce il cuore,'
La descrizione si abbandona piacevolmente ad illustrare con sguardo diligente
I'apparate omamentale; la decorazione marmorea in opus sectile diviene
protagonista, arte mirabile che riceve una sua definizione connotativa al pari delle
figurazioni sacre, descritte nei loro caratteri iconografici''®. Le forme naturali ¢ i
colori dei marmi conferiscono valore e si valorizzane nell’operd del marmorario,
minuziosa, la cui bellezza seduce.

7t . 75, v B45-664. - :
“llmﬂmﬁﬂﬁdﬂﬂmﬁﬂﬂm&mﬂﬂdmw;ﬁtm
grossomodo gh stess), in particolare 85 | primi (. 605-690) ¢ 6T gli aliri (vw 69/-717 ¢ .
S05). i
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Lo el sende ["[lll.!]!_.:llﬁ! B oImisEIe |'|i_'l.|l.'|l;l fhisen & lu FpprCseninsione. mwul | "iarc
delle tesseres Liomy ¢l mmenale grodicato degno dr ormace.: B sooe luce ©

appropriata

Lz volte rpechidono essere d on, domde
i |'l|.'|g|l1|:|: h1|||g||rilll1:'_ versando o o profus e,

manstenibile, =i nverbern sl volio degli domina

a1 credercbbe di vedere it2ole a mersogiomo

In primmviera, quando rende dorake tute e vette

E infatti il mio imperaiore, riomendo Dkt b ferma in o une
impero ¢ raccogliendo ogni <orta di rochezea dei barbari

¢ degli Ausoni, non ritenne 1| marmo omamento sufficiénte
all"inierno del divino wempio immontale, nel guale Roma

ha posto le orgogliose speranse o ogne s gaois.

che anri non risparmad, a profusione, "ormamento d'aq.ru:nun.'“

L'oro diviene luce, la luce diviene a sua volta oro che si nverbera dappertutio e

come luge di sole primaverile orma di oro ogni cosa™"

La luce & promgomista, tanto che un centinaio di versi sono  dedicati
all" il luminazione vesperting ™ .

In realth anche volendo cercarla, non riusciremmo a trovare una gerarchia nelle
valutazioni entusiastiche di Paolo Silenziario, 1l poeta, immerso in una visione
estatica. scrive: «Vedral tutto rivestite di splendore, tutto / indurre meraviglio agli
acehi. »™2, o ancora: «Niente & di poco conto guel che riguarda i fempio. @
veramente wmo spetiacolo fn cul il piacere viene da ogni partes'™.

La proprieta terpropeietica dell 'omamento permea ogni angolo e ogni verso nella ,
descrizione della Santa Sofia; seduzione, meraviglia e contemplazione sono i

sentimenti dominanti, ogni bruno della decomzione & intermediano.

'™ e, pp. 7577, vw, 668-474.

9§ imeressante notare che il sostantivo ormamenso & reso in greco tramite In parola <o og -
Anche dove troviamo In parola decore (vedral I venature rivnite Br wn décoro_) letimo greco &
o stesso, mentre Lo frase apodehd cid @ stato fatte con ardine sapienses pub essere anche radotts:
polehé clo @ stato farto con saplente decors. Uuando 1"autore vuole riferirsd allazione del
decorare, olre «0. ., uiilize o cih i, dal significate di seadore vario, dreare, snche
ricamare, decorare applicands sapra. In un pliro passo, dedicato alla descrizione dell’ambone, o
wersi 95-97, legginmo: wili il marme ha G bellezza df un livido splendore: infanti fa divina /' aatura
non ha semplicemente lasciato spandery guesty lvida colore, / ma ne ha mescolar ormament|
finerente diptnri sul marmton {cfr.; FORELLI 2005, p. 103). Gli ornamenti finemente dipinfi
dell'alabastro sono in reshd foltoco (da SaBalog - i), ovvero Jahirint, gitirigor,
araherchi,

‘I i tratta dei versi S06-920.

2 0f, vy, B06-807, in FORELLL 2005, p. 85,

0 O - Descrizione dell Ambone, v 2426, i In FORELLI 2005, p, 99,
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Dope circa seicento anmi. riflesso di una tmdiaine culturale ed esietica i lunga
durata nell onzzonte mediermmner. | ckphrasts dell” Cmelia YT dh Filagms da
Cerami costituisee un uheriore documento della critica in azione del medioevo™,
Filagato' perd non ¢ committenie o promifore come  fummna Bemurdo  da
Chiuravalle o I ahate .'-.‘-ugu.'r“". pitttosto ezl ¢ fignra di intelletuale a servizio del
re ¢ mecendle Ruggero (L 11 suo dungue @ un elogio celebrative ma non
autoreferenzinle, una descrizione esegetica come quella di Pavlo Silersaanc. Non
& solo guesta 'indole che il monaco siciliano eredita dal moedello bizanting per la
deserizione di un monumento straardinario qual € s Cappella Palating di Palermo
Diversi sono i Aamandi all ekphrasis del Silenziario, non solo nel tone apologetico
¢ nello spirito della descrizione ma anche nei diversi ropoi retorici™" di cui
Filagmo si serve per arricchire le formule espressive e per rendere apprapriaf ¢

dircoraso 1l linguaggio,

8 eedici munoseritti di wradizione itnlo - greca assegname le omelie 4 Filippo Keramites, Hruno
Lavagnini, autore della pill recente traduzione dal greco (Lavacwpst 1992), informa che nel
codice vaticana harbering 465 |'intestazione avverte espressamente che Filagato =i chinmava
Filippe prima di farsi monaco. (Per uiteriori approfondimenti confronta: G, Ross1 Taibi, Swlla
tradiziane manoyoritta dedl Omiliario & Filageto da Cerami, Palermo 1963). Filagato, nato iy un
piccolo borgo sicubo nel XIT secolo, studioso del greeo, manace, teologo ¢ grnmmatico, altraverso
Vomelin XXVII, formisce il primo documento in cui viene deseritta la Cappella Palatinn i
Palermo. L omelia viene pronanziata in occasione delln festivitd dei 55 Apostoli, alla presenaa di
re Ruggero 11, il 29 Giugno di un anno non precisato. Lavagnini ha supposto che 1'omelia sia stnta
pronunziata dopo ln consacrazione della chiesa, avvenuta nel 1 140 (efr, Lavaoxii 1992, nota [ )
Tuitavia la descrizione di Filagato sembra includere anche | mosaici delle pareti del transetio,
terminati non prima del 1148, Ernst Kitzinger si & basaio su guests osservazione per datnore
V'omelia agli ultimi anni del regno di Ruggero, tra il 1143 ed il 1154 (efr.: E. Kitringer, Lo data
deil ‘omelia di Filagato per la festa dei Santi Pietro ¢ Paslo in Bizanting - Sicwla 11 Miscellanea di
seritti in memoria di Giuseppe Rosd Taibi, Palermo 1975).
3 Cfr, supra, par, 3, pp. 54-55.
2 Ty questi fopod in primo luogoe quello del prave fiorito & impicgato sia da Procopio che da
Silenziario (cft. supru, par 3, pp. 57-38, nowm 251}, Inolire quelio della verlta celesie sppare anche
nella descrizione di un soffitto verosimilmente simile a gueflo della Paintina, anch'esso a
mugarnis (volta costhuita da nicchie ad alveoli, mensole aggettanti ¢ *stelaititi’), che decorava fa
;ﬂlmﬂﬂlhd:l.ﬂpﬁuﬂh'mmdﬂpﬂnmimpﬁhhdifmhmﬁﬂlﬂwdi ianuele |
Comneno {1143-118%), Tale soffitte, oggi scomparso, ¢ stato descritto da Nikolaos Mesariles
| dincono di Santa Sofia o teologo, morto tra 1 1216 ed il 1222): «Nan & apera né di un romano, nd
ali wnt siciliane, né di wy ibero-celtico, né di wn clpriota, i di wen cilicio, mra df wn persiano, o cui 51
devone immagini df persiani nei fore diversi costumi, La volta, costituita da semisfare co e al
saffitio simile ol cielo, affre wno spettacoly vartegato [... | la bellezsa dlell “imiaplio & air
¢ meraviglioso & aspetio delle cavitd che, ricaperie o 'oro, producons |'effetta di un arcobalenn
plit colorate di quello che appare fra le mvele,.» (efr: C. Mango, Th art of the Byzanting
Empire, 312-1433 - Sources & Diocuments in the Nistory of Art Series, Englewoed CHiffs,
Prentice-Hall 1972, pp. 228-229; M. V. Fontana, La pitruwra ixlamica dalie origini alla fime del
Trecenta, Roma 2002, p. 71 & nota 124). Riguardo le fonti di Filagato vedi in particolie. M. L.
Fobelli, L ehphrasis df Filgato da Cerami sulla Cappeila Palating ¢ il 30 modello, i Medioeve: ¢
Ami del Convegne mlemarionale di studi, Parma, 27 Settembre-1 Onobre 1999, & cara di-
A, C. Quintuvalle, Milano 2002 ,
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Bl |1 e Bopeers 1], dopo avercr prsciomto. molt e griandi benefion «
disps wver superalo 1sunl coptemporanel ¢ | suel prededessor per pieta ¢
grandesss danmdi quanto | mgel del sole vincono (6 splendore
degh astr. he aggimio on'alim prova della sun amma veramente grande o
regale. questo amenissima fempio det Sant Apastoll, tempeoe che Egll ha
costruite nella sun reggia guasi 8 fondamento ¢ haluardo, moelto grande ¢
bellin, ¢ distimto da unn bellerzn nuova, nisplendente di luct, Tulgente d'oro,
e splendente di mosaict e allictato da mmagini, lanto <he uno dipo averlo
vedute molte volie, s¢ o vede di nuove 1o ammira ¢ ne rimane stupiio
come se o vedesse per la prima volta, yolgendo gua e 18 o sguardo
Ouanto. poi al soffitto, ¢ cosa che une non si sama di guerdare, ed ¢
meraviglia a vederlo € a sentime parfare perché ¢ abbelhito da intaghi sonili
variati in forma di canestri, e brillando titto intoma per loro, esso bnit ol
["lt‘!l_\l q_]uu.nd-u et Fafn serena ¢ illuminato ko imtomo. dalla Talla i!t'}[:lli
astri. Wi sono poi colonne che sostengono leggiadramente le volte ¢ che
sollevana il soffitto o incredibile altezzn. Inofie lo spazio pid sacro del
tempio somighn in wito o un prato di pnmavern, per | vano colore di
marmi che ne formano il mosaico, quasi fosse abbellng da fior, se non
che | fiori appassiscono ¢ cambino colore. mentre questo. prslo. non
appassisce ed & perenne perche conserva in s€ und primavers elemna. Ogni
pitrete & deoperta di marmi di vario colore, la parte superiore & rivestita da
moasaice aureo, nello spazio che non & oceupato dalle numerose immagin
spere. Quanto pol al luogo riservato al rito mistico, un recinto di marmo
delimita lo spazio destinato ai sacerdoti; in esso & possibile trottenersi ¢
stare con sicurezza ¢ rallegrare con la vista lo sguardo. Esso serve anche
ds impedimento nel caso che qualcuno avventato ed empio cercasse di
penctrare nello spazia vietato

CQuanto poi alla sacra mensa che brilla per i riflessi dell'oro e dell'argento,
essn stupisce chi guarda: e quant'aliro vi resta sia onorato del nostro
sibenzio, Tutto poi il tempio accompagna dolcemente colla sua voce )
cantori, perché la voce ritorns su se stessa a motivo dell'eco. Vi ¢ inoltre
sospeso nell'aria gran numero di veli, 1a cui materia hanno fomito fil di
setn, intessuti con fil d'oro e di diversi alin colori che § Fenici hanno
abbellite con arte mirabile e singolare. Numerosi lampadan, gareggiando
in certo modo fra loro, illuminano il tempio con luct sempre accese,
facendo chiara come il giorno la notte. E del vasellame d'argento ¢ d'oro
destinato al sacro rito chi potrebbe dire appieno il numero e la bellezza™ ™

Ancora una volta, tra forme e fgure retoriche, la luce, 1'oro ¢ | marmi sono le
sostanze contemplate da Filagato, I'indescrivibile meraviglia e lo stupore le

seRsaziom suscitate.

Dalla lettura affiorano due elementi: il primo concerne il valore della materia, il

secondo riguarda la dinlettica decorazione / ornamento.

Nella suadente figura del prato di primavera, eco lontana ma lampante della
similitudine operma nei versi bizantini, & resa esplicita la virld alquanto
conveniente dell'incorruttibilita della materia, che risponde alla necessita di

7 Dn LavaaRist 1992, pp, 9-10.
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perpeluare mel tempo Popera dlarte™, La tensinne vérso. Peternita sarchhe
garantita dallatecmicn esecutiva
Il secondo elemento consiste nell ampiesza descrittiva dedicata da Filagato w
marmt ¢ al pavimento, notevole se conironiabi con la stringatezza del verso
relativo alle immagini figurate,
i tratta dell*opus sectife, che Filagato vede alla stregun delle tessere dorate ¢
colorate che compongono le numerose immagini sacre. al sup punto di vista,
I'apus sectile, degnamente accostato al mosaico figurato. non sembra cssere mero
ornamento, acquista ben altro valore

Per vedere |'apus sectife, e le decorazioni in genere, ©on ghi occhi ¢ il
cuore di un uomo del medicevo, pur con le lfenti ¢ la mente del eritico
comtemporaneo. doviemmo forse seguire I'esempio di Silenziario ¢ Filagato,
ammirando anche noi la moltitudine delle forme ¢ apprezzandone il valore nel
luoghi ove esse furono concepite & per i quali furono destinate. Potremmo cosi
intraprendere la strada indicata e attesa da Grabar * Chuesta dit una pante induce
alla comprensione dell omamento attraverso |indagine del monumento e non solo
attraverso la contemplazione di un motivo omamentale stampato m un catalogo:
dall’alira conduce verso una conoscenza ‘olistica’ del monumento stesso, nel
quale rappresentazione ed omaments non sono aprioristicamente  soggeiti a
perarchie™".
Ripercorrere a volo d'uecello la produzione storiografica relativa all’omamento in
generale, ed all'opns sectile quale tipologia artistica omamentale in particolare,
permetie i seguire la fénomenologia del pensiero eritico nei confronti
dell’omamento da una parte, ¢ di verificare I'interesse storiogralico per 'apus
sectile dall’altra, osservando frattanto i diversi approcci metodologici nei
confronti dei due fenomeni.

Come & stato osservato in precedenza™ ', la storiografia sull omamento ha
da sempre rispecchiato un evidente interesse verso gli aspetti fassonomici dei

% o supra, par |, p. 31, Come gid osservato, 'appropriatezza di un omamento dipende anche
dal materinle con cul & realizato; al contempo ogni materiale pud cssere pill 0 Mmend AppTOPrIAo
Erﬂuhnum
Cir. supru, par. 4, p. T2 e note 324 ¢ 526,
" possibile che il pensiero innovative di Dleg Grabar, fandato su di un approceio pragmatico
mmmTWTWWEMMEM
significato, abbia in futuroe un'influenzs und portata maggion di quanto potremme immaginare
mm-wm-wma-whwmﬁmmmmﬁ
: critico © storico — artistico (cfr. anche sgpra, par. 5, p. 82, nota 373). '
Chr. supra, p. 91
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iy ornamentaly, ol che hi compomato astrgone dell oroamento dal contesto
et esso msiede, oltre chie 1o sua hbemzione dalla malenia ¢ trspasiziong 50
tavole dlustrative. Un elemento gin di per sé iendenzialmenie astratio ¢ stato il pio
delle volle spanciate dal suo unico possibile referente: 11 monumento, Ridotto o
merd mative  omamento & stato cost clasdificato in base a diverss criteri
tipologic. grammaticali, sthstic o culturali®™. Tassonomin ¢ classificazione
honno cos) dati vita ad un simgolare approccio improntato alla sisfematizeziine
dell"omamento

Accanto fale atteggiamento se ne distingue un altro. espressamente filosofico ed
gstetico, che il pin delle volte ha condizionato il primo. 1 epoca infitt ¢ quella di
John Ruskin'"; che attraverso la sua poetica’ = comtribuisce notevolmenie alls
rivalutazione critica dell’omamento visto come importante espressione artistica,
degna di essere perseguity ol pari delle altre arti perché capace di conferire dignita
ai manufanti®. L'approccio di Ruskin verso 1'arte in generale ¢ verso |"ormamento

S8 'omamento per poter

in particolare fu etico prima ancora che estetico

conferire valore dovrehbe essere non solo bello ma wnche buono, dignitose,
el ' v 45T - A .

dovrebbe essere disciplinato e seguire una normativa™  per divenire appropriaio e

CORVETITETITE,

" Grabar tiene a sottolinesre! «Tutto cld che sapplario ¢ ofe [orsiammenno i @ W molfvo s
mods di presentare § mofivi, anche se potrehbe conerd entrambin (GRABAR O. 1992, p 37).

2 Cr, supra, Cop. 1, par. 3, pp. 23-25 & nota 97,

™ Oltre ui il citati Architecture and Painting {1854) ¢ The Seven Lamps of Architecture (London
1849, opere importanti e significative sono: Moders Painrers (1843-1860% The Stones of Femice
(London 1851 - 1858): The olements of drowing (1858). Sall’opera di Ruskin in generale ved
Kristine O, Garrigan, Ruskin on Architecture, Madison 1973,

Y O GRABAR O, 1992, p. 40.

U Decorare per mezzo di un buon omamento, di un ornamento appropriato, sarcbbe prima di wito
un dovere mornle wtile al mighommenso della societh. Chr: Graiar O, 1992, p. 39, [N STEFAND
2006, p, 115,

= s:.:]:m le interpretazioni teariche di Roskin vohe a definire le decorazioni architettoniche, una
metodologin sdegunta per il concepimento dell’omamento, per fa sua creazione od applicazione,
doviebbe essere  basats sul diletto. Scrive Rusking of believe the right question fo ask respeciing
atl ormamiont is sisply this. Wax it done with enjoimeent — was the carver happy while he way
ahont ire (cfr: ). Ruskin, The Seven Lampy of Architecture, London 1849, la citarione & desunta
da GRABAR O, 1992, p. 39} La formulazione dellclemento ormamentale dungue pﬂlﬂ‘ﬁh&dﬂh
ricerca dell’oggetto che pii aminmo ol o conferinglt forma adeguata, alla sua disposizions in un
luoge appropriato (cfr. Di STEFANG 2006, pp. 115). Ruskin teorizza la creazione dell’oggetto
omumentale sttraverso una sorta di schematismio kantisno per il quale I"oggetto costituito, naturale
o sstratio, diviene immagine prima di tulto nel nostri occhi ¢ nella nosrs mente, Successivamente
esso passa attraverso 1 o trattamento ed Infine giunge all disposizione e collocazione,
divenendo decorzione nrchitettonica. (cfr. i, p. 116). La disposizione per Ruskin ha un ruolo
mpﬂ,m-mrwmmmuuw_mmk
proporzioni, partecipa al fine di rendere | omamento approptisto nel luogo in cui si trova. Secondo
Ruskin, per riempire totti gll spasi dis conseguendo I"armonia delle parti con il turmo, il
demaglio dell’omamonto dovrebbe inolire essere adegusto alla distanza da cui esso viene
percepito. Egli dunque tiene canto del relativiemo percettiva legato af rapport] proporzionali ed al
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Mo Papproceio etpeo di Ruskin fon s exaurivce gqui, [ arte omamentmle. e o
decorntive, I attipiunalo, costituiscono matilestazeni artistiche mmportani, scppin
secondarve. per 1l solo fatto di essere santtiariirit, L Arrs coed Creafts Meveniynt,
che st opponeva alla diligante industrializzazone ¢ conseguenie serialith. de
prodotti antistici, trova in Roskin un valido sostenitore reoricn” . Lartiginn, in
quanto artefice, diviene antista. o almeno dovrebbe, La soli trastormasione di
materin in ogeeiti costituisee un processo ereutive vitabe che pub divenire utile per
\a societi. | incarnazione di wle principio ¢ rappresentats da Wilham Moms
(1834-1896) che mosse proprio dal pensicro di Ruskin'™ per operare unh

ripensamento sull arte decorativa da lui definita arte popolare;

Yoglio parlare di quel lato dell’arte che doviehbe essere sentito ed eseguito
dal semplice operain nel suo lavoro quotidiang, ¢ che giustamente $)
chinma  arfe  popolare.  Quest'aie  non  esiste  pii,  uccisa  dal
commercinlismo, Ma dall'inizio della lotia fra I'vomi e In patura fine al
sorgere del sistema capitalista, visse e fiorl, Finche durd, nitte cio che
Iiiomo faceva era omaeto dall vomn, cosi come tutta cid che fa la natura ¢
ottate dalla vaturs |,..] Voi le coi mani foggiano le cose che dovrebbero
essore opere d'arte; voi dovrete tuth essere antisti, ¢ booni artisti, [...]
Vurtigiano, che 1'artista si lascio diero quando le arti si disunirono, deve
ragginngerio, deve lavorare con lui flanco a fianco.. gl

£ rilevante osservare che la riconsiderazione dell’arte popelare in Morris coincise
com un interesse generale nei confronti degli aspetti ormamentali dell arte™"

In altre parole & possihile rilevare che la rivalutazione estetica delle art applicate
ed il sistematico interesse per I'ornamento comisposern. Artisti come Arthur
Mackmurdo (1815-1942) e Walter Crane (1845-1915), insieme allo stesso Morris,
inaugurarono un movimento indirtzzato verso le arti decorntive artigianali e

fantere di scala, ma wprsttiio vincole indissolubilmente I'oruimento al contesto. Sulla poetica di
Wmmm - GRABAR 019932, pp. 39-40; [0 STEFANU 2006, pp. 115 122; GowMitoci 1979,
' T
m&:ﬂ“nﬂmﬂttmhndthuﬁhﬁmhﬂ -h@nﬂmm&hmm
ﬂinmﬂﬂﬂ#ﬂmﬂhﬂ}hﬁ:mﬂn&ﬂhtmwiﬁ#ﬂﬁ 1, Ruskin, The
f;m‘wgmﬂmm.mmﬁ p.!lﬁﬂmdﬂnhthI I?H;pu,iﬂ]
mh&r-pwmnh;npfmk | urtidla ¢ che, Fidindo cori m valore

Tﬂ#"ﬂ{cﬁsﬁ nﬁrﬂ.ﬂmundﬂ-uul?wmﬂ,mﬂ'ﬁ.pm}

- W. Mortis, The lesser arts, London 1877, hmmmmlmﬂﬂ,m
I.-ndﬁml.ﬂﬁ ‘ed, italiana: Arehitermra ¢ Mimdiﬂmmhﬂﬁi.nﬂ

8 Cotiimendo tra I'iliro. un'apertura verso Vasirazione intesa come liberazione dell’

mwmmﬂﬁmﬂmﬁhwuﬂﬂmﬂunmm

thmmﬂmum
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Vormaments ™, menlre aliel “aeisf gy, promuosevduo o pubblicazione i
peearns) volunm ¢ catsiogh 1l asteati

Fan be opere di guesto genere quells & Chwen Jones, edita a Londra ne
1856 con il tolo: The v ! ; g le pi CTESSHN ¢ precod
il N T LI [RIER] fif T i deERdic ey [l [t B [ |1|Ll INEETEsSIn ¢ Precocl

(. 17}

\AAAAAZ

Fle, 17, Owen Jones; The grommar of ornarens, rontesplzio g tay,; | e 32 Ed. 1910

Prima ancors di qualsinel gindizio critico sulle inferprefazioni e proposizioni
teoriche che pure articchiscono il volume, "opers di Jones dovrebbe essere
valulma  esteticamente come operazione artistica,  manufafto  arigianale.
Certamente si tratta di uno stampato, ma le cromolitografie delle tavole sono state
pur eséguite manuatmente ed esprimono al contempo | capacitd tecniche e la
raffinatezza esecutiva deghi omati rappresentati, di coloro che li concepirono &
realizzarono, e di colui che 1i Ha illusrati nel testo™. Delle proposizioni o

2 e avrebbe duto via di li-a poen sl Modern Spde. Cfr: ivf, p. 225, Crane in particobare i
specializad. melle ani decorative & fells grafica (ustrativa, pubblicands volmni comne Lime o
Form (London 1902) ¢ insugurando la produzione di et per 'editoria popoiane di coi fu ploaiere,
) ) ropern, stordinaris gih di per s¢ come ogzento d'arte, fu pubblicatn diverse volie fino
all* ediziane del 1910, Infine & stata ristampata a New York nel 1987,

A yielle tavole tra Paltre & tangibile il pericolo della riproducibilita: ceriale dell’omamento che
nella secondn meth dell’Onocento stimold I mevitabile sviluppo. delle anti indusrioh e del decign
dn una pare, ¢ lo rivéndicazioni i Moz ¢ Raskin dalt‘altra. Coal come ¢ possibile stampare
degli -omati resi graficamente, ¢ possibile unche produrre core da parsti o decorare
meccarcamente atiraverse produzioni industrinli. A tal propasito & considerevole nutare guanto
sostenuto da Ruskin: ol ‘ornaments [, ] e due fosti interomente distinte of gradevolezsa: o
prima, quella della beilesza axtratta defle forme, e per aon momenis, fa supporrestmo identico via
e provemgams dilla muann she dally mocching, i vecondy, il senso della fatica ¢ dilla cura
smana, che sulle forme sono wate spesen (Cfr 1. Ruskin, The Seven Lampy of Architecrure,
London 1949, p. %1; cimrione desuntn da GUMBRICH 1979, pp. 39-60). 11 lavoro manuale per
Ruskin ha importanza vitale. Gl assunti di Raskin possono essere messl in refuzione con quanto
dichiimin da Cwen Jones netla prefazione del suo testoc wf have wemtured fo hape thot, v thus
Bringing into immediare pucapavition it sy farmy of deauly which cvery stele of armamem
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principl generall nell weranedamentn defle forme ¢ del colore™ & Sufficiente
sortolinedre che Jones oo |omamento csclusivamente: come  deconizione
architetionica. trovando proprieta comparabili tra le due L'.'I['.."!IUTH:.”!I. Cost. come
per architettura, «dil  ormement showdd  be hoed  wpon o geomelricul
M7

CORSIrICie s

Secondo approccio di Jones, 'omato cormsponde agh stib dell architettur,
percio  mentre le  proposizioni  definiscono la grammatica o gh elementi

dell’ornamento, le tavole costituiscono le ingue. ghi stili omamental, suddivisi in

presents, | might afd in arrexting that wafirtundte femdercy of our rime b fe comtent with copiing,
whilst the fashion dustx, the formy pecnlfer to amy bygone age, witlant atfennpiing i arcerfam,
generally complercly ignoring. the peculiar cirewmytances which renderid an orrament beaudiful
hecantse it was appropeiate, and which, av expressive of other wants e transplamted. as entirely
fatls. It by more thar probable that the fira rexult of sending forth fo the world this collection will
e serfously o incree this davgerots fendency, amd that mame will be content to Farre o the
st these Torma of Beiny which herve nod already beve wied up ad nauseam. If-hax been my desire
it arrest this fendency, and i avwaken a higher ambitioms (JONES 1856, pp. 1-2: GosMBRICH 1979,
pp. 74-758). E curioso che la corrente a favore deil'artiginnato paradossalmente finind per
alimentare | processi di industrializzazione dell’ane tanto osteggiat da Morris. Argan serive: nf
significative il fatta che Uacceso socialismn oi Morrix, lungo la vicenda storica dell’An Nouvea,
vada via vin scolorends in um vage wopiitico wmanitarismo. w (cfr.: G. C. Argan, L'arte
moderna 177001970, Roma 1970, p. 253). Peralro |n produzione meccanizeata delle arti
decorntive fu una delle cause che determinurono la svalutazione dell’ornamento. visie dal
razionalisti @ dai funzionalisti come mero accessorio estrinseco pluttosto che come oggelto d'ane
(cfr. supra, Cap. |, par, 3, p. 14, nota 38; p. 23, notu 921

M oieneral principles in the grrangement of form and colonr, in architecturs and the decorarive
arty, switich ove advocated throughowd this works, in JONES 1856, p. 5. Le interpretaeioni di Jones
saranno contemplate con pin attenzhone tel prossime capitelo (cfr. fnfra, Cap, 111, par. 2. pp, 139.
144).

¥ |La prima proposizione dice: «The Decorative Arts arise from, and should properly be aiendant
upaw, Architeches, Tutto cib che pub essere valido per 'architetiura, armonia delle forme,
rispetto delle proporzioni, ritme e quant’aliro, & dunque valido anche per I"'omamento. Ancora pid
forte la proposizione 5: «Canstruction xhould be decorated. Decoration shewld mever be
constructed That which is beautiful is true; that which is true must be beautifuls (cfr.: JONES 1856,
p. 5: si veda anche GRABAR 0. 1992, pp. 121-122), Jones concepisce |'omamento come accessorio
dellarchitettura, inolire sembra collegarsi direttamente a Ruskin sostenendo ln necessith morle di
rendere bella Ta realth, o ancor di pit quande afferma che il grado di bellezza e funzionalith
dell'emamento dipende da quanto piacere esso offre (cfr: JowEs 1836, p. 5, proposizione 4 e pp.
§7-58; infra, Cap. l1l, par. 3, p. 141),

O ihidem, Proposition 8,
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particolare secondo cronologin ¢ cullure®”  Insieme al testo di Jones potrebbe
callécars: quello di A, Speltz, pubblicato mel 19048 Gl st (1 g, 18)
Accamin alle classibicarion basite sul sigtemn | s
degh stithh omamentali un altro metodo  ampiamente
adottate G guello tipologico, tendenaaimente hibero da |
st di valore, volto umcamente alla descnazone del
moetivi omamentall suddivisi  secondo cateporie,
principalmente geometra ¢ natura. Le diverse edizioni
rivelano una cerla smania lassonomica delle forme,

probabile riflesso del clima positvista che stimolt 12

cotalogazione  febbrile  delle  conoscenze  nonche,

vernsimilmente, la tendenza ad una “sistemarizzozione  Fig 18 Alexander Spelir,
The Sl of Clenamend,
finneana”  dell’omamente.  Un  altro metodo tav, 90, Ed. 1906,
presumibilmente legato alle concezioni positiviste dell’arte fu quello delle
grammatiche dell’omamento, intese proprio come metodologia di apprendimento
ed insegnamento delle forme omamentali, dalle pid semplici, come linea ¢ punto,
alle piln complesse, geometriche, fitomorfe o aliro"™. Tra queste troviamo la
trrammaire Elémentaire oy Dessin dell’architetto Léopold Camille Cemnesson,

edita # Parigi nel 1876 ¢ ripubblicata in altre edizioni successive™'. Pill che

U8 Jones potrebbe essere consideraty faulore di una certa corrente di pensiero cul in seguite
aderirono studiosi come ). Strzygowsky, E. Kuhnel, M, Dimand, G. Flury od altri ancor. Questi,
ispirandosi a Riegl, concepirono un approccio metodologice che considerava |"omamente come
riflesso diretto di upo stile personale, ma anche culturale, atiribuendogli un certo contenute
idenlogics (ofr: GRABAR O, 1992, pp. 38-39). Grabar prende e distenze da un approceio simiie,
preferendo quello funzionalists di Gombrich, unche se con delle riserve {cfr. infra, p. 1aT),
L arrcirtcizs i tale impostazione metodologica non risiederebbe solomente nell anacronisme
delle concezioni idealogiche nazionali che condizionavano | valori ¢ § ghudizi, ma soprattutto nells
scarsa attendibility del sistema di Jeturn dei monumenti che ne poleva scaturire. La pretesa di
vedere nei detagli omamentali fa presenam di legami ed influssi culturall, secondo Grabar,
ridurrebbe In storia dell'arte ad un groviglio di inffeene.

1| esto di Alexander Speltz ebbe notevole successo, tnto da essere tradotio e npubblicato pui
volte: Shdes of ornament: exhibited in dexigns, and arranged in istorical order, with descriptive
text. Berling, New York, Paris 1908 ¢ 1910, Secondo Grabar, Spelte, con le sue tavele Hlustrate,
come anche Viollet-le-Duc, Ruskin ¢ Ricg) nelle loro lﬂ'ﬁﬂmﬂl‘mm., lqri!ﬂiwmn..lll'ummr_pm:
un contenuto ideologico assal forte, per il quale fe connotezioni nazionali degli stili omamentali
Hon erano solo aftribati classificatari, ma implicavano anche giodizi culturali (cfr.. GRABAR 0.
1992, p. 38 :

B | ino del testi pid antichi di questo genere & W, Robson, Grammigraphia or the grammar of
drawing, Loodon tm.mdhﬁmmmmmw
incentrato sulle decorazioni della ceramica, & quetlo i J. Ziegler, Cramigues, Paris 1850,
dove si comple una ver ¢ propria snafisi grammaticale dell"omamento, partendo daghi element
primari o morfologia ed mrivindo alle varie possibili combinazioni o sintassi delle forme
""lnm:!-i!'i Cernesson, ripubblicato nel 1881 ¢ nel 1882, costituisce un vero e proprio corso dj
disegno per le arti industriali, conforme ai programmi uificioli di disegno del Ministero
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implicato nelly propensione tssonomica, achitetto ¢ intepessalo pd ilustrare L
genesi  del disegno, sebbene non manching favole illustrative acche  di
compostzion cmamentalt di matnee islamica, zanting o romana.
L attitudine verso la tassonomia delle torme si comupd spessa con e ricerche
speculutive sulla genesi dell”ormamento. che diedero vita-a vere ¢ proprie leorie

La Mhéorie de {'Crnement di Jules Bourgom costituisee la piuonteressante
¢ ricea di spunti di nflessione, Edita a Pang nel 1873, essa colloca I'autore o meta
stroda tra le tendenze sistematiche ¢ Mapproceio filosafica’™.
Bourgain & figura alquanto eccentnea nel panorama cullurale francese. Le sue
inclinazioni ¢ speculazioni estetiche 1o condussero ar margini  dell®approceio
filosofico sull'omamento, ma di fatto eghi fu un anista. 51 conteaddistinse per il
su0 atleggiamento antipositivista che rifiutava il realismo mimetico delle arti ed
modelti naturali, 8 favore di un antinaturalismo geometnco ed ustratto™”. Percii
egli vide nell'arte islamica un modello esemplare da seguire ¢ comprendere’™. Per
coltivare i suoi interessi Bourgoin si reco pid volie al Cairo, dove prese a
disegnare dal vero 'omamento dei monumenti musulmani, fino ad acquisire unn

notevole padronanza tecnica, penetrundo I concezione generatrice del motivo

dell’Istruzione Pubblica ¢ di Belle Ari. L"opera pud dungue inserirsi all intemo della commente
ﬁmi'rlvim che promosse il processo di industrinlizzazione delle arti (c¢fr. sypra, p. 100, nota 444).

¥ Lo siesso mnno a Parigi viene dato alle stampe un altro testo di Jules Bourgoin: Le Tralt gémdral
de I'art arabe, con prefazione di E. Viollet-le-Due. L'architetio francese (cfr, supra, Cap, 1, par. 3,
p. 15), fautore di un restauro del monumenti inteso come ripristing logico — funzionale ed estetico,
stimold notevolmente |'interesse per |'omamento, promuovendo con entusiasmo la pubblicazione
di volumi ad esso dedicai, che permetiessero di entrare in contatio con il ormamentali antichi ¢
auovl, E pessibile percid alfermare che in Inghilierra Ruskin ed in Francia Viollet-le-Due, ognuno
a o modo, contribidrono alla rivalutazions degli stili omamentali.
¥ o stesso Jones sotiolined |'importanza dell'sstrazione nell’'omamento, ma senza mai per
questo rifiukare modelli naturali che tutt"al pio necessitavano di un certo grado di stillzzazione per
divenire elementi decorativi: «Flawery or other natural obfect should not be used ar ornaménts,
P comventivnal representations founded upon them sufficiently suggestive fo comvey the intended
image o the mind, withow! destroying the wnity of the object they are employed fo decorate,
Universally obeyed in the besi pericd of Ar, equally violated when Anl declinesn (cfr: JonEs
1856, p. 6, Prapasitien |3; On the conventiomality of maturel forms). E interessante notare che per
Jomes |a pratica ormameniale dovrebbe astrarre In realth, tendendo alln sulizzarione, senz perd
implicare la perdita di organicith. Infine & davvero curbosa ln concezione secondo cul le arti che
non seguirono tale principio di organicit furono quelle in declino, i vintd di una visione della
storia dell'arte ¢ del suo wvalore pecessarismente legata olle qualith mimetiche della
rappresentazione. Per Bourgoin invece gl clementi che informano I'omamento sarebbero
principalmente |"ordine, la forma, il rilievo ed il colore. In particolare nell’omamento kb forma
diviene motivo ¢ V'ordine diviene disposizione: «f ldite de fa forme we ipiclolise dans
{ownementation af devient le motif ...] idde de Vordre s¢ spdctalice dany ornementation e
devient (i cispasitions (). Bourgoin, Théovie de 1'Ormement, Paris 1873, p. 33). 5i trans
essenzialmente di principi geometrici ed astratti.
™ Bourgoin scrisse alcuni testi sul principt dell’ormamerito istamico, tra cui : Les dléments de
I'urt arabe — Le traft des wntrelacs, Pasks, Firmin-Didot, 1879, Nel testo & seritio: wDaprés e qui
précide, on peut difa roconnaitre que dons 'art arabe, Vingpiration reste séche, absiraite o
complétement inddpendante di spectacle de fa nature vivanten (ivi, p. 6).
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orpamentale slamico al pumo do permetiergll di passare dall imiteaone alli
genest. creando ed inventando nuovi disegni geomelric in stile™™,

M | attenzione & Bourgoin per 1arie islamaca non era un-elemento ingdito. Ana
¢ possibile sostenere che il fermento culturale di quell ultima scorcio di (Oocento
fur carallerizzato da un notevole interesse per le art onentali. La pubblicazione di
volumi sught stili ernamentali. non solo dell’Occidente ma anche dell’Onente
vicing e lontano. ¢ stan tadizionalmente  collegata com il fenomenc

dell” orientalismo, o sus volta legato alle politiche imperialiste ¢ colonialiste

Lo stesse Owen Jones, oltre ¢he attingere direttamente
dalle collesioni dei musei londinesi™™ . =i recd al Cairo.
ad Istanbul ed in Andalusia® .

Che la produzione stwonografica sugh  shili

ormamentali ed il gusto per 'orientale ¢ |'esotico siano

intimamente connessi ¢ dimostrato in particolare da un

anore: Price d'Avennes, L'drr Arabe d'dpres fe

monuments du Kaire depuis le Vile sitcle juvgu’a la fin

du XVIife esce a Parigi nel 1877"%. La particolariti del

testo consiste nel fatto che le tavole non mostrano

: : shitetiure o 1 Fig 19 Prisse d"Avennes.
solamente "'omato, ma anche le arc FIE A7 Pify & drtsnes

manufatti (Fig. 19). Tuttavia, trattandosi di arte islamica,  Ristampa 2007,

| 5 sum ‘ossessione” tissonomica si manifesto dungue in tali caprcith pluttosto che neila smunia
compilativa. In altre parole Hourgoin sembm abbia desiderato spm-l.m:ut.lr: rm]:iﬁt:fmrnu:
qualsiasi pogsibilith costruttiva del disegno geoineirico. ¢ del motive nrfmﬂmtlk ansioso di
svelare la maggiore varieth posaibile di forme, Sulle interpretzion di Bourgoin cfr. fafra, Cap, (11,

.2, pp, 14d-146.

In |F::1|'mtlu il British Muzeum ed il South Kensinglon Museum {oggi  Victorian & Albent
Museum
7 Sullm ::rnn:h:l-eill'wimnl'unn e sol gusto esotico di fine Oftocento in Francia cfr. - C. Peltre, Les
Arey de ivfam. Ttindraive d 'une décowverte, Paris 2008, Purs Décor? Ares de UlsTom, regards dy
X1Xe siécle, exposition sous la direction de Rémi Labrusse, Paris 2007, pp. 98-103. Un altro autore
pud essere ricordato per il suo fmeresse vorso I'ormamento; Adalbent de Beaumant, Egli riflene
perd In tendenza positivists francese di umire anti decorative ¢ industria. §i ficordino ad esempio-
D 'unfon des arty o de {'indusirie par ln comie de Laborde, in ol Wiuatration, jowrmal
universels. Paris. 18 avril TBST, pp. 246-247 ; Recweil de desvins powr [ort et {'industrie, Paris
1859, Inolre Beaumont pobblica alcuni testi relativi alle ani decorative od orientali viste
stiraverso le esposizioni internazionall, come Les arny décararify en Oriente o en Frunce Una
vivite & | Orient i |"Exposition sniveraelle, in aRevur de divus m._m | novembre IHT:
p. 138-160. Sul mpporto tr orientalismo ed exposiziont internazionabi m particolare ofr. : Rémi
Labrusse, Paris. copitale de {'lxiam * (elques aperewes sur lo formarion. des . collections
frangaizes o art islamigwe aw fournae du sidele, m afulferin ie fa Soctdié de 'histoire oe ['ar
francaizew, Paris 1998, pp. 275311 :
U8 proe & P'unien testo di Achille Constant Théodore Emile Prisse d'Avennes: Histoire de ['art
Eggptien o aprés lex moniments, daprix lex tempy les pho recalén, joqu " la demination romaire
esce o Parigl nel 1878
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; : 1 1 : i
i magtor pane delle houstresoni ek clementi ornamenteli astrattn, Aleinie

mmuginl hanno comunguee i sapore della cartoling. ¢ sembrano richiomare e

"II"- iy . -|!|.|."i|ril.".'-llll che circolarmno 1 AD IncRr |';|_'|'|',_'E e ded Cerarmd Toir

|"I|.I". 0. Andres Terrn Lo
cappelle di'S, Plélen nella
rigrirta i Padern, oy
AXXID A, & Epldie,
Copia anasiotica 1987

L'spera i Prisse. d"Avennes, per la sua qualite o
osservare ognl monumento nelln sun interezza, pud
essere accostata a quella di Andrea lera

La cuappella df & Piefra nella reegio i Palermo
wisegmata ¢ dipimta da Andrea Torsi od (fustrata da
. Amarid, & Ceaveliarl, G Mell, [ Corini ed' 1
Bogline, volume pubblicato s Palermo a pil nprese dal
1872 of 1889™" ¢ volorizzato dapli imterventi di
auorevoh studiosi tra 1 quali spicea il nome di Michele
Amari, vuol essere prima di tulto un'opera storico-
critica. Ma [apparato  delle illustmzioni, capace
degnamente di sosttuire le immagini fotografiche e

soprattutto mirabile per la perizia tecnica con cui &

stalo realizzato (Fig. 20), permette di inserire il yolume tra quelli finora citati,

nnmstatica 1987

Fig. 21. Andrea Tersd, Lo cappella ol 5. Pietro nella
reggia of Polermo, dav, XXX-A g v, XI-B. Copla

L"interesse per I'ornamento si riflette tra "altro nella cura sorprendente con cui

vengono realizzate le wvole raffiguranti le decorazioni in opus secrife (Fig, 21).

** L'opera del 1872 ha per titolo La cuppella di & Pietrn nella regpla off Palerotn, diveynata ¢
dipirta oy Andrea Terzd ., mentre nelle edizioni del 1377 ¢ del 1889 i titolo viene modificate! La

cappelia di 8 Pietra nelln reggio ol Palermo, dipinta ¢ cromoliiografara da Amdrea Teesi |

Infine nell’edizione del 1389 o illurirate da M. Amari... diventh o [liuttrara dal prifessor M
Ameri. Wel 1987 i esio viene ristampato, in copin enasinticn ¢ dimensioni ridolie rispelio at om,

66 dell”originale
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sebbene 1 lesth criticl non spendano 1mie nighe mel niguard] dell ormamento in
penerme o dell apns. seclife in pariicoliore e autor Banno sentito o divere di
illustrare Iy Cappella Pulouna di Palermio nel suo insiéme, senza tralosciare e
dettnglio, {1 msulae ¢ dovvers strordinario per 'epoca, ¢ contiene i-sé uno dei
primi sppressamenti tngibili verso I decorasione in ey Necte, evideniemenie
rienutn degno di essere mosteats i un volome d arte,

Andred Terzi pubblichery pia tardi Feari disepni i decorazioni coxmaresehe

acguerellani riprodducentt chiexe romane e o Palermo (Roma 1915-16) e
Oisegni of decoraziom cosmatesche, n°18 riprodusioni i colari ¢ ove di musaici
ed altro (Roma 19171, Ma le raceolte non syvranno lo stesso successo del PrimW
volume. L'epoca delle riscoperte sembra essere terminata, mentre | opuy sectile ¢
ancora diletto per pochi,

Le opere illustrative sulle decorazioni e ghi stili ormamentali PrOsCgUirono

sl s k- .
anche nel corso del secolo XX™. senza tuttavia condizionare | interesse verso le

categorie omamentali che rimasero alquamto emarginate. Nel frattempo gii studi

sforico — critici s concentrarono sempre di pill sui valon fconografici e
contenutistici delle opere d'arte, mostrando wi’al pid delle aperture. Verso 1na

metodologia d*approcclo di tipo stilistico™,

—, "]u]]'np:-r: di Andrea Terz in BehEd cir.: A F"-Jnl‘l'l:ni, 5. Pedone, Wil o sectilia medievals
nelle ustrazion] i Ardrea Tersi (1842 - 1918) ;| monument] dilla Sicilla norounms. ns At del
KT epllogquio del'Associazione Ialmns per lo Studio ¢ la Conservarione del Mosaico (Canoaa di
Pugisa, 21 - 24 febbraio 2007} 5 cura di Claudia Angelelll, Tiveli 2008, pp, 233.244
"' Tra i pitt importants, a partire dal secoln X1X, ricordismo; F M. HESSEMER, Arabische wnd Ajr-
fralienische  Bun-Vorsierungen, Berlina 1842, che rappresenta uno dei pid antichi tesi
sull’ omamento geometrico islamico ed occidentile, tmdoito alcuni anni fa in ingless; Hiroric
Desiony. and Pattérng in Color from Arabic ond Ialion Sorces, Dover 1990 F. 5. Meves,
Hardbook of Crnament, New York 1895, B Jessen, Der Ormamentionk, Berlin 1920; E. Evana,
Patters A stwidy of oviament in Western Ewrope from [I80 ro T, Oxlond 193] (redio in New
York 1975y K Glazier, 4 Mol of Historical Drnaorent, London [948; M. Stafford & D, Ware.
A illtrated dictionary of orvemens, Loodon 1974; P Lewis & G Darley, Dictionary of
arament, London |986, Sulle audio dei motivi omamentali ¢ dei moduli geometrici regolari in
particolare cfr: E. Kuhnel, D¢ arebeske. Sinn und Winndliong cines Ornomenty, Wicshaden 1949,
trad. ingless: The arabexgue. Meaning and trangformation of un oregment, Graz 1976; K. Alhamn
& al, The Longuage of Patterin; gn engqieiny fnspieed by Tilamic decoration, London 1974 K,
Critchlow, Islamic Famerne an Analytical amd Cosmedogical Approsch, London 1976; P S,
Stevens, Hamdbook of Regular Patrerny, Cambridge 1984, Sullo studio del rapporto ra i moduli
geomeirici ¢ architetturn vi segnala: M. Ecochard, Filiation de monuments grecy, byzamiing e
ilamigues: wne goestion de géomdtrie, Paris 1977, Per on rapido evowrrws sl interesse
oo verso ['arte & 'omamento geometrico islumico in occidente cfr. : Chmamerialinm and
Crrientalism: The Ningteenth - and Eurly Tventioth - Century Evrapean Literamre, in MECIPOOLL
1995, pp. 61-T2.
“ Dalle opere di Alois Rieg! (Stilfragen. Grundlegungen su einer Geschichte der Ornamen,
Wien 1893; e it Proflemi of Snife, Milano, 1963; Die Sparomisehe Kunstindustrie mach der
Fisndden in Ovierreich-Ungarn, Wien 1901, ol it bedustria artistica terdo-romana, Firenee 1953)
agli studi di Erwin Panofski (Seudies in foonalogy, New York 1939; 0, Meaning fo the Vivual
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Per ritomare o parlare degnamente di omamento bisdgndra aspeltane gl studi
esemplari di Emst Gombrich che culmineranno in Phe Sense of (e, del
1979

Sia Grabar che Carboni honno souolineato come Gombrich, impegnito ad
evitdre la mern tassonomia delle forme. abbia individuato le mansioni precipuc
dell'omamemo che, in vifi Jdi wn opprceio pragmatico - funzonalista,
soddisferebbero principalmente 1esigenza di riempire. inguadrare ¢ mﬂ::;::m*"”.
Secondo Grabar un possibile limite dell'indagine risiederebbe nel metodo:
Gombrich, rintraceiande le sue fonti interpretative nella tradizione europea post-
rinascimentale, avrebbe identificaio nelle funzioni dell’omamento quel supporto
necessano per apprezzare cio che é ritenulo veramente imporiante. ovvero il non-
omamentale, secondo un'idea ‘ewrn - cemtrica’ dell’ane che privilegia
esclusivamente le rappresentizioni di tipo oecidentale™ . In pratica I'analisi di
Gomibrich, per quanto ineccepibile nella lucidita dell’indagine sull’ornamento e
sulle dinamiche percettive delle anti decorative, sarchbe inevitabilmente rimasta
invischinta nelle logiche occidentali post-rinascimentali per le guali 'ornamento &

percepito come supplementa’™.

Arts. Papers in and on Art History, New York 1955, od. iteliann I Significato melle arti vixve,
Einaudi, Torino 1962), fino & quelli gis citati di A. Gribar ed E. Kitzinger.
& e GoMBRKH 1979, Se Arte @ [twone di Gombrich proseguc. idenlmente Papproccio
percettivo alln storin dell’arte applicato da Riegl in Spdtrauminche Kurstindiestrie (cfr, supra, Cap.
I, par. 3, p. 20, nota 81), & possibile affermare che I xenso dell ‘ordine — Studic swila puicolagia
dell'arie  decorativa, applicando  |'spproccio  percettivo  all’ormamento  intera, risponde
alln necessith di colmare il vuoto rimasto dopo Stilfragen, tmeciando una storia des
eotivi ormumentali dalle origing dell"arte al contemporanco. Ricgl non si dedichd mai ad un opera
simile per dedicarsi alla sun ultima ¢ pii importante opera (cf.: GOMRRICH 1979, p. 213).
Gombrich & andato oltre: sviluppando gh insegnamenti del suo maestro ideale, egli ha colio e
dunhhupuwhmmmlhmnﬁmmiﬂimﬂnmhﬂukmhmmdﬂ
mutamenti delle fonme.
8Os CARBONI 2001, p. 95: GRABAR O. 1592, p. 41 e p, 226,
4 Oy, GRABAR 0. 1992, pp, 40-41: «This process, ar [ wnderstand it, way essentiaf to Gombrich
mmmwmﬁd#mwmﬂdWHMWMm which is
the menarngdmental, mmw‘ymumfmm@ﬁfmw;mm ar teayt
within @ mainstrsam art historical tradition, the major achievement of western painting. It Iv at
this level thar | part company with Gombrich's position. { do 5o only in part by refecting the
: nred eriticiom of a vision of art baved so cxclusively on Western pappresentation [::]
I hape to have shown alreudy indivecily, i tn possible for an oragmen i be the subject of the

B,

Cfr.: GRABAR O, 1992, p. 42: alt is indveed 1o the credif of Gombrich's wark that processes of
amalysis and of creation took over from endless listy of design or from poctic. trances, But the
MJHWMWMWMMWW
prevented him, § fowl, from fially reatizing the potential of his own approachs, In realtd le stesse

considernzionl mihf‘#rﬂm_dl wmm“- il quale perd
dichiara espressamente i analizzare il fenomeno dell'omamento attraverso le dinlettiche
Kant in poi per una definizione criticn dell’ armamentale.
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Per Grabar e con Gimbar. 1o abbinma vistes I ornamento assurge ad intesmediario.
acerivisce Mo oty defelldttale o opera d'arte™ ln cui funsicne sarebbe
intrinsecamente connessa con il piscere”™”, Non sorprende: semman le simpatio
dello studioso nel nguaedi dellides di Ruskin di impostare un gredizio di valore
sull omamento in base alln son anitodine nel mostrore 11 diletto.. esibendo |l
piscere ¢ da o dell atto creativo sottest alla sun realizzazione’™

Attraverso le lenti [omite da Gombnch ¢ Grabar ¢ possibile osservare
I"ornamento solto luct nuove. Le esplorzaoni del primo svelano gh strument pet
distingucre ed wentificare | messaggl recondit rinvenuti ¢ scoperti dal secdndo
L'ormamento, soggetto dell opera o sua comice, appiare finalmente nella sua veste
di intermediano. Saremmeo in grado ora di nispondere alle domande imiziali della
dissertazione? Saremmo capact di comprendere se Uoprs sectile ¢ decorazione o
omamento? Soggetto dell opera o sua comice?

Adesso forse siamo sufficientemente preparati per tentare di trovare le
risposte nei mosaici geometrici in opus sechile del meridione normanno.
Ma guol ¢ stato frattanto Datteggiamento della critica nei confronti di questa
categoria ornamentale di mosaico? Di quali strumenti storiografici possiamo
disporre per avvicinarci all'opuy sectile? E soprattutto qual e lo stato dell’arte
sull"opus sectile del meridione normanno?
| mosaici geometrici pavimentali in apus sectile, o pavimentazioni & tarsie
marmoree del medioevo, pur essendo decorazioni omamentali il pid delle volte
astrafle, non sono state certo ignorate dalla critica.
Nell'opera di Andrea Terzi abbiamo visto un primo tentativo, timido, forse
prematuro, di svelare la gradevolezza ¢ la pregevolezza delle decorazioni in opus
sectile. sehbene I"operazione rientrasse nel pili grande progetio di restituzione
grafica di un intero monumento.
L'opus sectile medievale dovrd attendere i contributi di G. Giovannoni'™ per
essere interpretato come genere artistico, oggetto dell'indagine storico — critica.
Dall*intervento dello studioso emerge un elemento considerevole. La critica gia
da allora & interessata principalmente al fenomeno romano dell apus sectile legato

T Cfr. supra, par: 5, p. B6.

A O v, par. 4, pp. T8-E2 _ _ |

W o - GRABAR O 1992, p, 39, In perticotare Ruskin scrive: sOrnament is o be recognized amd
praived hecause it shaws for can shes) the pléasure of works. Clr. anche supra. pp. 98-59, nota
437,

% GrOVANNONG 190, 1 - Opere det Vassadleri marmorar romani, Roma 1908,
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alle fumighe dei ¢ cernatic? ™. Lo opere del Cosmati rapidimente divennera
pggetio privilegato. ¢ neevetiero indagin dccurte’ ©. F osuoun alind versante
gquetio degli studi archealogici relativi Al mosaien, che 51 sviluppo un mieresse pef
Vs xectile classico e tardo antico' ™. che culminers negli ammirevoli studi di
Federico Guidobaldi e Alessandra Guiglia Guidobaldi'™. A partire daghi anni
Settanta del secolo scorso 1] panorama storiografico relaivo alllapuy. secrfe
medievale viene amicchite da voel autorevoll, come guelln di Xavier Barral |
Altet'™. Peter Comelius Claussen'™. Dorothy Glass™', Quest'ultima provvede tra
Faltro alla classificazione, seppur sommaria, dei motivi ormamentali del repertorio
cosmatesco. che diviene strumento utile per seguire 'evoluzione intema dei
pattern ¢ formulare ipatetiche relazioni tra generuziont € famiglie diverse™™.

| poli principali sui quali si concentrand gli studi mangono comungue nalierati:
du una parte 1interesse archeologico per le pavimentazioni geomeltriche del

mondo tardo - antico’ . porterd alla catalopazione pressoché completn del

1 Inalire le opere di Giovannoni potrebbero essere inservie nells comente di tendenza del suo
tempo, volta ad esaltare | fenomeni antistics quakl erediti di un mitizzato passato, all’insegna i un
romano-cenirismo  storico — eritico che vedeva nclla romanith la riscopertn di una identitd
nazionale. Un approccio simile, ravvisabile n altre manifestazioni critiche {ad csempio in A, M.
BEssONE-AUREL) 1935), potrebbe tra 'alro essersi sedimentato, spiegande in paste il motivo per
cui le opere cosmatesche hanno ricevuto maggion attenzioni di altre. Infine gid 1 titoli rivelano che
il vero soggetio dei saggi critici & costituito dni marmerar) ¢ non dal manm

7 Ad esempio MATTHIAE 1952,

0 Tpn Jo pubiblieazioni pid ntiche vi sono: O, Wullf, Die Keimwsiskirehe in Niodd und ilwe
Monaiken, Strassburg 1903; M. E. Blake, The Paveinenty of the Resvan Bubldings of the Repriblic
and Early Empire, in Mimoirs of the Antericas Academy in Ronte, VITL, 1930; Id. Roman Mosaics
af the Second Centiry in ltaly, in Mémoirs of the American deademy in Rome, X1, 1936; [d.
Maoxutcs of the Late Empire and Ficinily, in Mémairs of the American Academy in Romie, XV11,
1940: BECATT! 1961; A, H. S. Megaw, Netes on recent work of the Byzantine Institute in Istambul,
in 4Dumbarton Oaks Papersy, 17, 1963, pp, 333-371

M CUIDORALDIGUNGLLA GUIDOBALD! 1983, L'apera di F. Guidobaldi ¢ A. Guiglia Giodobaldi
costituisee il primo di una lunga serie di lavori sull'srgomento: quelli di F. Guidobaldi, relativi
all’ opur sectile classio imperiale romano (GUIDOGRALDE 19%5: GUIDURALDE 2001 GUITRIBALI-
OLEVAND, 1998: F. Guidobaldi, Sectilia pavimentu: fe tipologle a schema reticofare com mativi
complessi & quelle a schema wnitario plurili ellate, in Lia mosuigue geéoo-romaing LX, vel. I, a
cura i Hékene Marlier, Roma 200%.), quelli di A Guigha Guidobaldi, relativi invece alle
decotszioni manmoree medievali, bizantine ¢ cosmatesche (GUIGLIA GUIDOBALDT 1984, GUKLIA
GUIDOBALDI 1993; OUMGLLA GUIDOBALIL 1998, GUIGLIA GuIDosALDE 1999, A, Guiglia
Guidobaldi, Due plutel &f reclazione. in M. ¥ Onofrio (n cura di), Rilevarazions dell ‘antico nel
medioer, Roma 2003, pp. 89-04). '

M e BaRAL | ALTET 1976; BARRAL | ALTET 1982; BARRAL | ALTET 1985 ; BARRAL | ALTET
1586,

™ Ofr.: CLAUSSEN 1987 | CLAUSSEN 1989,

T Cir.: (Glass 1980, s . _

% Alire voet impartanti sono: H. Kier , Der miltelalterliche schumck fusshoden. Drmsehdford 1970,
contenente 103 schemi di composizioni grometriche; MCCLENDON 1980.

¥ Tra § tanti stisdi merita di ¢ssere menzionaro: P. Doncecl-Voute , Ler pavements dé Eglises
Byzantines de Syrie ot tha Liban, 988
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repertorio dy motivi orntmentali” - dall nlir i fenamend cosmaiescn continuer
wd essere oppetto di attenzion da parte & architei e studiost . aftenzioni che
culmimerani nelly recente ¢ compiuta monogratia sull omamenio cosmateseo, id
opera di P Pujares-Avuela™

Cosrmettesgre ormament  Flat polvefirome. geaneleie patterns i arehidciue
costituisce un volume esemplare nell upproccio, nel guale st individuano le-origin
della tradizione cosmatesen, e matric culturalic le peculiarita lecnico — eseculive
ed i significat reconditi sottesi alla renlizzrione delle decorazioni marmoree.
Tuttavia le hinee di ricerca relative all’apus sectife medigvale romano, a partire dai
contributh piti antichi fino o quelli pid recenti™, hanno da sempre privilegiato, a
buon diritto, "analisi ¢ lo defimzione delle maingi culwrali, o particolare
classiche, romane e bizantine, del fenomeno cosmatesco. La centralita del
fenomeno laxiale nell’approccio storico — critico cartterizza anche il lavoro di
Pajares-Ayuely che, pur considerando le possibili influenze della cultura islamica,
permieate verosimilmente attraverso la Sicilia normanna, tratta le manifestazioni
del meridione & Italia come fenomeni marginali rispetto alle vicende cosmatesche.
Eppure son gid trascorsi pit di cent’anni da quando uno studioso straordinanio
come Fmile Bertaux ha mostrato un vivo imteresse nei riguardi di possibili e
carismatiche influenze, medinte ed csercitate attraverso la Sicilin islamica ed il
regno normanno sull” ltalia centrale ¢ meridionale™. L'autore francese elabora un
approceio d insieme volto all identificazione delle relazioni tangibili. indicando le
peculiaritd delle opere d'arte del meridione. Egli, pur mostrando prudenza
nell*elaborare confronti ¢ discendenze’™, & tra | primi a riconoscere lu forie

"™ I particolare 51 fu rifermento alla classificazione ¢ catalogazione dei motivi omamerniali
implegat] nel mosaici antichi in apuy fasselurom, compilate in PRUGHOMME 1985, od o guelle
relative all’opur seatife di epoca classica ¢ tardo - antica curaie principalmente in GUIDOHALIH
1985 e GAIDOBALDI 2001,

" gi pensi ad esempio al singolare ed originale testo di WiLLiavs 1977, nel quale I'sutore del
libro, un srchitetto americano, mostra il proprio diletto alla scopena dei patfern impicgati nel
repertorio cosmatesco € non solo, realizzando illustrazioni e rilievi di pavimentazioni italiane
medicvali e moderne, eseguiti manualmente con colon a pastella,

L i, PAIARES-A YUELA 2002

1 g fa riferimento | particolare ai conmributi di G. Bendinelli (G. Bendinelli, Inforno ofl ‘origin e
per wma npova denomingsione del mosaicl ‘cosmaeschi’, n Stncdies presented jo Duvid Moore
Robingon, Vol |, Washington 1951, pp. $13-828) & di G. Matthie (MATTHIAF 1952), per giungere
ai contributi gi citati di GUIGLIA GUINOBALDN 1984 ¢ PAIARES-AYLELA 2002

“ Cfr.: in panticolare BERTAUX 1895, ma & fondumentale opera generale di Bertaux: HERTAUX
1903,

WOl BERTAUX 1595, p. 481 eEn indiguont rapidement quelques-uns de ces auwes, dont
p&mm:wuﬂm,};mﬂw&wﬂﬁmrmthmwmqurdﬂ
fuire: En effet, si L'art byzantin du Xe aw XVe sidcle ext encore dreuffiscammen conn, {art
“Sarvazin® , comme divent les oriialistes amglals, est & peine dowdid. I y a plus : les monnments
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qeeendenzn diel comtiere i Monteemssing nelle produzonn marmores medievali’ .
ed intuisee la porota delle probabili nfluenge musulmane, augurandost di
pervenire ud un approfondimento dell questione attraverso umid maggiore
convscenza dell orizzonte meridionale islamico e del relatvo linguagpio aristico.
a quel tempo ancorm poco conoseiuti™

| contributi relativi alle decomzioni in opis sectile del meridione
medievale sono davvere esigui se confrontati con o bibliografia swi paviment]
romani & cosmateschi, Gli studi relaivi alle pavimentazioni in particolare sono
costituiti da piccoli interventi puntuali, ¢he quasi mal s avvantaggiano della
visione d 'insieme del fenomeno™ . A parte I'eccellente lavoro di Josel Deér™,
che prende in esame un'insieme coerente di oggetti decorati in- opus sechilit,
ovvero le tombe dinastiche nommanno-sveve, manca per 1l meridione normannao
una monografia organica sull opusy sectife, che attraverso una vistone i insieme
possa guardare al fenomeno con luce noova.,
13 fatto nessuna voce ha finora degnamente risposto all'invite di Bertaux,
Ecco perché & lecito parlare di sforfuna critica dell 'opus sectile.

Almeno per il meridione normanno.

an fex pieces d'art décoratif antdrienrs an Xlie siécle, sur lesquels on pewt se rendre compie des
formes et des procédés arientaux, sont assez rares, e, quelle que soi dans les pavs musulmtions fa
des combingisony gévmérigues ef dex dessing d'arabesques, d rFeste | Gofonrs
ent die chercher V'origine davrer d'art que on trouve en Occldent dany des awvres
™ Cfr, BERTAUX 1895, p. 442; BERTAUX 1903, p. 307,
W Cfr. BERTAUX 1895, p. 451 : adpres aveir puassé on revie les procédes techniques of les formes
d'archifecture emprumtes @ ["Ovient musnlman ou a la Sictle par [es artistes de I'halle
méridionale, il resterait & énudier lex détails de soulptire ornementale dont ['idée a pu étre fuurmle
@ ver artintes, comme o ‘alllenrs pendant tont e mioyen-dge aux artistes de 'Europe emtiére, par
Jex objets d'art orfemtaie que le commerce transporiait partour. Cette étude ext d'autani plis
Wﬂlﬂﬂﬂﬁpﬂﬂﬁﬁw#mmﬂ.m
Segnaliamo tra le pid importanti, per i pavimenti in opus secrile: BARRAL | ALTET 1082,
D ANIELLO 19925 D LImERTO 1997; Tronzo 1997, pp. 29-49; per le decorazioni degli arredi:
GLASS 1991 GANDOLFO 1999; BRACA A., La Schola Cantorum ¢ gil amboni mudievall del Duomo
i Salerno, in uSchola Sakernitanan Annali V-V 2000-2001, Dipartimento di Latiniti ¢ Mediocvo
Universith degli Studi di Salerno, pp. 111-156; GANDoLr0 P, L anthone Rogadeo, in 1l Duomo di
Rovello, a cura di R. Martines, Viterbo 2001, BRaCA 2003; BRACA 2003 bis; Guiglie Guidobaldi,
plutei di recimzione, in M, D'Onofrio (a cura di), Rilavorasione dell‘antica nel medioevs,
 DEER 1., The Dynavtic Porphyry Tumbs of the Norman Period in Steily, in“Dumbarion Ouks
Papers™, XTI, 1963,Cambridge 1959. R



11, I ATCROMDIDELLO B LA LASSIFIC AZIONE DEL MOTIVI DRNYAMENTALY

eniste wr Senso dell oedine ehe o
damlomanifesia  in fwin  pefr Al
decorativi  [..,] vorrel  périanto
praporre ol disfinewere fra percesione
el significcin ¢ percezioms

el ordine ... Per comprendere (o
decorazione  dobbiamo  sulle  prime
seenparc chelic percezione
dell ‘ordine

Ermst Giombrich
H Serwas dbell coretine™

Nel precedenti capitoli, prendendo le mosse dalln defimzione ¢ dalle
caratieristiche teeniche ¢ strutturali dell’opus sectile. sono state indicate le
possibili relaziont tra architettura ¢ decorazione, struttura e forma, significant e
significati, nell'espressione artistica oggetto di questo studio. Le riflessioni
estetiche di carattere generale sull’omamentio hanno dato nsalio alla particolare
apertura delle concezioni medievali verso la pratica omamentale. Attraverso il
percorso fenomenologico dell’approceio artistico ¢ della critica relativa alle arti
decorative, & possibile osservare le decorazioni marmoree, ed in particolare la
tecnica dell'apus sectile. in qualith di intermediari del linguaggio artistico
medievale. La tecnica dell'opus secifle. mostrando chiare affinith con Marle
musiva, pud considerarsi alla stregua del mosaico. Se lo scarto tra le due
manifestazioni artistiche pud essere misurato nei termini di figurativitd e
astrazione, le caratteristiche intrinseche dell’opus secrile nascondono delle qualith
che conferiscono alla tecnica un valore singolare ¢ sorprendente.

Per apprezzare fino in fondo tale valore, per comprendere le qualiti ¢ le
peculiaritd  dell'opus  sectife medievale, per avere confidenza e acquisire
padronanza con questo particolare intermediario, non ¢ sufficiente 1'approccio
estetico. Se Cirabar fornisce una plausibile chiave interpretativa, straordinaria ed
inedita, Gombrich consegna gli sirumenti, le istrazioni per adoperara.

2 opportuno pereid condurre osservazioni di carattere pratico ed empirico, volte
ad esplorare gl aspetti teenico - esecutivi dell’ opus sectile dietro i quali si celano
mm{ﬁagpﬂiﬁ&ﬂﬂﬂ!ﬂﬂﬂﬂhﬂgﬂﬂnﬂﬂmm

™ Ofr. ; GOMBRICH 1979, 2 12ep 14,
H2




caratteristiche dell oy vectile, sara possibile eftrare i armonia con questa
manteusione artisticie copliendo gquel pacere che ¢ al contempo stimulo. per
|*artista - prugiano ed incanto per ool che ne godiamo

In queste pagine sarinne analizzate le carmtieristiche precipue dell oy secrile
geometrice medievale, ovvero il mpporio tra strutturm, schema’ e lorma ¢ L
relativa modularith degli schemi disegnativi nel sistemi di elaborazione del
motive ommamentale

| *ohiettivo & in primo luogo quello di comprendere la genesi dellatto creative,
penetrare le dinamiche progertuali necessaric  alla realizzazione del monvo
omamentale. «E ormai quast un aceusa corrente - serive Gombrich = ohe
doria dellarte, congentrandaxi nefla ricerca delle influenze. perda di vista il
mistero delle creaziones™ , Aggiungerei piuttosto che svelando 1l mistero delld
creazione & possibile anche comprendere la dinamica di possibili influenze.

Lin ulteriore traguardo, intimamente connesse col primo, consiste rella possibilita
di classificare i motivi omamentali. non tanto per rispondere semplicemente ad
una esigenza tassonomica, che rischia di recidere il cordone ambelicale tra
orfamento ¢ monumento, quanto per procurare uno strumento utile od efficace
nell’ indagine complessiva del fenomeno delle decorazioni in opuy yectile nel

meridione normanno,
1. Moduli geometrici e riproducibilita dei motivi

Da una prima analisi delle caratteristiche tecniche ¢ strutturali dell apus
sectile emerge la sua specificith: se il mosaico figurato si presta all’organicita
della rappresentazione, 1'opus sectile ed il suo procedimento tecnico sono invece
inclini per natura all’astrazione dei soggetti ed alla resa omamentale delle
superfici decorate™. Adesso & necessario entrare in pieno contatto con la struttura
dell"apuis sectile geometrico per comprendeme del ttto le forme astratte ¢ la loro
sintassi.

E stato psservato come anella accezione pitt ampia df mosaica, la forma deile
tessere impiegate, la loro dimensione ed il loro allettamento entrano in siretia
velazione con i giunti di maltaw™.

M e GoMBIOCH 1959, p. 28,

2 Cir. supra, Cap. 11, par, 2, pp. 29-30.
™ Ofy. supea, Cap. 1L, par. 1, p 26 & nota 105,
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feyair rierditn ithe neraltng
determinerchbe o tendenza od annullare
[mtershiao tra 6 tarsie,  acoentuandd

Minflessibabid del tessuto musivo (e 22

D quanto esposto emergono  due

: 3 Fig. 22, Boma San Clemente, basilics
elementi distimtivi dell T T sectile tra loro emnente, basiin
superione,  Pavimenlo o oAl

1 1] 1 i
correlati: il primo ¢ rappresentatp da |11 e Farticolare

reciproco rapporio tra fa forma delle wessere ¢ lo schema compositivo; ne deriva il
secondo, cioe IMidentith ira forme, schemi ¢ gunti ¢ malta, In altre parole § giunt
di malta rproducone idealmente la (orma delle tessere impicgate. nonché i
disegno compositive che ne regola "allettamento

In una struttura  del pgenere, 1l
disegno  compositive @ molivo
omamentale altro non ¢ che uno
schema che regola la
scomposizione del piano ¢ la

disposizione delle tessere secondo

una  precisa  intelaiatura,  La U
..{.r |.1I...-"_.

@.7 ..

organizzata  secondo un relicolo pie. 23, Sant' Agaes del Goti (Bv), chiess di San
Menmi, pavimento in apuy secfl, 11100 ca
Particolare. La porzione monocroma costiiuisce
parte di un intervento di restanno eseguito mel
2005, ed evidenxa il reticolo geemetrico regolare

compagine musiva appare

geometrico (Fig. 23). Vedremo pin
avanti  come guestn  regolatn
arganizzazione del piano abbia un
valore tecnico ed antistico simordinano.

Tuttavia il motivo omamentale dell’opus sectife geometrico, lungi dall’essere
costituito da oggetti organici, fitomorfi, antropomorfi o zoomorfi facilmente
isolabili, non pud essere ridotto esclusivamente ad uno schema o reticolo, Lo
schema. come avremo modo di dimostrare, non € quasi mai sufficiente a svelare il
motive omamentale. Giunti o questo punto ed avendo chinro il concetto di

GIMEMento, CCorre ora spiegare cosa st intende qui per mofiva ornameniale.

) Cir. supwar, Cap. 11, par. 1, p. 28,




':JII.I!«I-;I“-I clemento., I-.!_l|.!|.||'.'.1- o steant, Biore o0 cerehim, ki Ceskare o

Fappeosenliane ¢ siesso divenendo: decorazione in viru del suo trattamento. L
- - o %
pratica omamentale. definita anche mode arrameniole” ¢ improntota ad un certo
: 1t 'l
srado di astreaone o stilizznone ™, volta o marcare gh aspelll decorafivi.

calfiforicl del sopeetto signilicante a discapito di quell mimetico rappreseniativi
e contenutistict™”, Aldila del valore evocativo, marritivo - simbolico o apotmopaco
di certe forme omamentali. «f ‘ornameno non narve che se dessos’

Si agpiunga inolire che qualsiasy elemento, pummente  decorative. o anche
rappresentalivi, puo divenire molve ¢ composizions ornamentale nel momenta in
el viene semplicemente retleraio gsecondt un andamento Atmico ¢ costante, ©
molti omameénti 1o dimastrano bene', Come per la musica, per 1"omamento ¢

= ' N L
posstbile parlare di motivooe nmmao

I susseguirsi di motivi generee la [
rtmica  dell’'omamento. Gl

anglofoni, per denominare il

motive ornamentale, wilizzano

il terming patiérn, letteralmente A drdrde iy #iiﬁiii rorr
- - S S S D Oy
Jr3 - dp 3y dy-Jy dp 3y g dp J Ay de Iy

madello, \mplegato anche per

disegne o modello di disegno, ¢

dungue alline al nostro concetto Fig. 24, Tevtwre con relativi elementi modular
di matrice, modello gfnrmmrrﬁ'”. Molti motivi o paffern sono reiterati lungo una
o pi direzioni della superficie, comportandosi percio come oggelt modulan che

compongono un dato reticolo geometrico o fexiure (Fig. 24). Ii altre parole una

% Ofr. supris, Cap. 11, par 4, pp, 71-78 ¢ par. 5, pp. K2-87,

™ Ofr.supra, Cap. 11, pax 1, p. 30,

" Cfr. supea, Cap. 11, par. 4, p. 79,

Y8 Ctr. wvupra, Cop. 1, par. 3, p. 24,

O CARBOMI 2001, p. 174, not 300« ornamenta & i fondu le ripetizione dirlla sivo stesio
sirinturg ferativa of hase..m

" e tvi, po 172, L'analogia tra musica ¢ omamento viene esprossa da Ralph Womum in The
Amalysiv of Ornament, London 1856, p. 24: wlo credo che analogia tra lornamentazions & la
misica sia perferta; 'iona é per P'occlle guante altra ¢ per lorecchio | ] I primo principio
dell ‘ormamentazione sembra consisere mella ripetizione... una succexvione misurata i serie di
gualiche dettagliio, come una modanatira... ¢id...corrisponde alla melodia nella masica.. poichi )
sistemy proprio df ambedwe scomrisce dulla medeshng fonte, il ritora [...) 1 secondn stadic della
maicg ¢ Carmonia, ovvero ura combinazione fro swoni @ melodie simultanes; identico i il caso
per {'arte oroamentale: qualsiasl schoma ormanentale corretto ¢ lind COmPRaEzion, . o ui
supcessione minrata i forme...n. La citazione ¢ desunta da GoMBricH 1979, p. 58. L'analogia tra
musica © omamento ginstificherebbe  ulteriormente P'uso del lermine mioffvo per ane
ornamentale. Sul rapponio tra musica & omamento cft © Onalche amfogle musicale, in GOMBRICH
1979, pp. 303-326,

* Curboso che 1inglese abbin derivato etimologicamente il rermine parfern dalla stessa radics
lating di parer. -ir (padre), mentre Iitaliano ricavi marrice dalla mdice di mater, -1,
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el L [ALEL AR EETICTC Un=0TE DOCTREaLy wlzh wEs @ il _.'l.."|'| W -_||-|l-_--|: (] B o o
iy | Loarsiensics costanie den mitivi gedmetod in oy sechile @ propro lo
il ubbris cegh schem ghe ne determima Jaomtoue 1 reticolp geomelrico puo
exsere suddiviso nelle celle elementari che 1o compongono, + moduly che

ripetendosi generano il paners o molivo omamentale™ " (Fig. 25).

Riffetténdo sulla modularita —— l

el motivi, SN der ftlori che |
consentonn di pervemre ad  una |
mighore  delinrzione  del  pattern,

nvelando In distanza che imlercorme |

rra guestn, o cella elementare o

modulo ¢ o schema disepnativo o = .
E Fig. 15, Ropprosontarione grafica & motivi in

apbsreitilie composizione omoeenale isotropa
con rvmdula |.|I.I.]-I’I;L|.' Elfpasin tla ;[lp:-n.|7.|1| [F{
perialiro non ¢ guello di comprenderne pliemiana  cromiahca  dowe  sono  disposh

plecrnansamente (uetdrati nscrittl
guale =ia 1l moedulo di un dato motive  dingonalmente. 11 module & costitulto da
Guadmii ¢ miangoh

Lol geometrico. L. obiettiva

geometrico, ma  plutiosto  come 1l

motivo o paffern possa essere ideasto, disegnato ¢ generato. [n altre parple, come
per svelare il motivo non basta lo schema, per comprendere il patiern ed
interpretarlo corretiamente non € quasi mai sufficiente isolare il modulo.

Vediamo perché.

Limi moivo ormamentale

dall’andamento  rettilinen  come o IEIE'EIEIEIEIEIEI
g 1 26) & omposo o e | 5" G1G1G1E151515”
serie di  esse  squadrate,  forme qulELEIEI.EIEIEI_

elementari che si susseguono lungo

unp  sola  direzione del piano rl—'rlEIE‘EIEIELI

(composizione  linearg), Se perd

Fig. 26 La grevw con possibill - elementi
provassimo ad isolare gueste forme  modhilari.

*3 1 concetto di modulo viene formulmo con evidenzn da GUIDOBALDEGUIGLIA GIIDOBALDI
1983, ed ivi impiegato per proporre una possibile classificazione del sectifiy pavimenta tardo-
antichi & medievali romant, basata propeio sulla dimensione ¢ sughi schemi disegnativi dei moduli,
In GumOaaLD 1985, p. 174, s definisce modulo lo schemy divegeative of bave, Dunitd
divegnaiiva che si ripote ritmicaminte, VITT] 2002, p, I-:H. cionda GUIDORALDI 1985, farmisce
un ulleriore definizione agglungendo che 'unitd disegnativa di base & wirerary melle due direzion

errterinenealin.
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plemenlart ¢ IFoyeEre oI imimediiiamente &l ey i bmenie du Iromie gl dnd
ceellas stnza poter pervemire ally defincaone di un modulo miveca, Inoitee
ekl bafmerr ) wokcliilo, 4 L imvdiabilmente ol petiors
isoiAnco ariiraraimenic U0 oo, st perddic & ITTITTe L AT 1 Prfaeed

e

el molive o domier o 2 scuechivea 1. 2

ble — =
forme elementon EIusapposie - song cosiiuie il
semplicl guadrati in altemanza eromaticid che s
rpetone lungo le due dirczioni ortogonali del
plano (composizione di superficie), Ne nsulta un
motive Bairapa poiche il modulo che lo gener,
oesin il quadrato, mantiene le sue propricti Fig. 17, malerno, [ruomo
pavimmento  i6 o opay R
peometnehe in tutte le divesnont dello spazio’ FI27-1136; Particalane
La scacchiers in sostanza @ costituita da una griglia omogenea, cid che ¢ stato
definito reficolo geometrico, ma tale grighia da sola non basterebbe a definire il
motivo o patfern. Proprio tale griglia anzi offre infinite possibilita di generare

N aldly . } . ' i x 504 E
motivi in virti delle eventuali variazioni di colore dei singoli elementi™ (Fig. 28)

Da questi due esempl. che nvelano
chiaramente la disianza esistente
tra motivo, modulo ¢  schema,
scaluriscono due proprieta
fondamentali ¢ ricorrenti  nel
motivi geometnci: 'impossibilita

di stabilire un modulo univoco ¢ lo

vanabilita dei pafiern in funzione

Fig. 28. Scacchiern con disposizioni cromatiche
varie che sviluppano differenil patrern

S0 1n un opera esemplare, realizzan nel 1973 da una equipe francese del C.NR.S per FAIEMA
{Association Internstionale pour ['Etude de la Mosaigue Anfiquel, nelin quale somo raccolt ¢
descritti § motivi di decoro geometrico del mosaico antico, alle composizioni omamentali viene
applicato fl concettn di Isotropia: «Ce som les conpaxitions de surface comportant ume sirechre
indéfisiment répetitive yans oriemtalion privilégice du champ. .. ] composition de surfuce obienue
ém reprodiivast le mivee dldment covlign @ lil-midme gurnx feufes fex affrectionss (BLANCHARD
1973, p. 7). L'opera citnia ¢ stafa poi aggiomota ed approfondits in una versione defimitiva. (Le
décor glométrique de la mosaigue romaine Répertoire graphique et devcriptif des compositions
lindaires et ioirapes (PRUDHOMME 1985), nella guale sono definite « ‘composiions orthegonales’
I...] les compositions isotropes de figures se répétant de fogon idemtique seion des o
arthogomau, (ivi, p. 12), Le opere citate sono rivolie allo studio del decoro geometrico del
nosalco romano, ma offroho entrambe spunti di riflessione su alcuni aspenti cartieristicl
dell'omemento. In particolare viene affrontuta la questione deils “lessicalizzazione” dei motivi,
nanehé il problema della descrizione ¢ dell’interpretazione delle composizioni.

“ Gulle possibilith di creare per mezzo della scacchiera una infinith di partern, in vina del
pringipio delle permutazioni, cfr,: GoMRICH 1979, pp. 90-92; cfr. anche ingfres, g, 130 2 nota 532
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delle disposiaoni cromatiche all imermo dello stess schema™

1 alurd parte, se provossimo ad osservire [ |
figora 24 prvata del diato gromomico, o
nostet percesone si perderebbe trn menndn
Ur Imee (Fig, 29 In sostanza [a fextare che
vedevamo prima scompare Insieme al dato | - i Sl

cromatce.  lasciandoc  disornenut. Cid

dimostrs  alteriormente che on reticole  Fige 290 Tewwe privea del dag -
geometnoo di solo non ¢ sulficiente a delinire un motive omamentale.

Ma ¢'¢ di pii. Osservando la fextpre precedente, priva di. colore e ndotia a
semplice reticolo peometnico regolare (Fig. 29). ¢ possibile consiatare che tale

reticoly non ¢ necessarjamente  penerato  dalla  pestapposizione di - moduli

Fig. 30. Cienernzione di parern a partire dall"intersezione perpendicolare
di e Fascl di linge speznite che corrono parallebe.

geometrici. Esso potrebbe  essere _‘-';".'““"fi"j’ ninh:jmwm I"intersezione
perpendicolare di due fasci'd linee spezzateyparallele) Je quali darcbbero vita al
motivo precedente (Fig. 30). Peraltro non ¢ detto che tale motivo sia generato dal
modulo geometrico isolato prima: il semplice meandro o svastika potrebbe essere

"origine di tutto il disegno.

™ Secondo Gombrich, gli elementi che possono influenzare ka percezione, rafforzando una lettur
pitittosto che un’alim, sarebbero il colore, il famtore di scala, erientamento od | bardi. A propositn
del colore 'nutore scrive: wlf cofore, come la seafa, pud influencare effetio di qualsios: ordive
mﬂwﬁumwmlmamm-{m: GUAIHRICY
1979, p. 137). Suyli efferi del bordo ¢ dell’inclinaziane cir. infra, p. 127, fig. 43 ¢ nota 528,
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Frovvistil iy il
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OESETVIne 1 molivt goometrel in
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Fig. 3. Happresentarions grafion & mstive {6

possibile idemtificare un modulo

AR MO, COMpoOsiRtnng oo le ok [ Lo

1 | Aclig
quadrato, 1l modulo a sua volta FrEOAINIO queadiail

put essere scomposto netle forme elementan che o costituisconn: quadrati @
tnangoli. E possibile nconoscere [Midentitd tra forme, schemi ¢ glunti di mali. ed
emerge chiaramente quel rappono reciproco tra schema compositivo e forma delle
lessere. Per quanto possa sembrare ovvio, € opportuno soltolincare che le tessere,
quadrate ¢ tnangolan, costituiscono le celle elementari del motive omamentale,
ma nom rappresentano né il modulo né 1l motivo

Fsse sono appunto generate dallo schema, dal reticolo geometrico regolare che
scompone il piano determinando la forma delle tessere, ma neppure tale reticolo
costituisce il motivo omamentale: basterebbe invertire o mutare la disposizione

cromatica per ottenere aliri motivi™ (Fig. 32).

Fig. 32. Salermo, Duomo,
pavimento in opus vecrife,
1127-1136,  Patticolare,
com relativa riprodusione

grafica.

Il modulo isolato sembrerebbe invece soddisfare i requisiti: descrive il pattern che
pud generarsi attraverso la sua reiterazione ed indica le tessere nécessarie per

comporle. Eppure un'osservaaione attenta del motivo, o un occhio diversamente

“* Analizzeremo meghio gl effeui di questo fenomeno pit avanti (cfr. fnfra, p, 130)
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it disl mostro, pitrehbe scorgere abel maodili ed altn parrers pariendo dalla
stassn fevrire, dimostrande che H modulo pgevolmente 15okao prim pon e
Iumco, © potrebbe pertanto comprimencre | mterpretaaone dell’ intero. molivo
ornamentile (Fig 33)

Le compasizion

ertogonall 1sotrope generate di
modull  guadmatl  mppresentans

largan. parte dei  mobivi |

omamentali classict e medievali,

£ costitscons un vasio gruppo | 24

nel quale nsulta refativamente

geometneo,  Pertid sonp e

semplice  isolare un modulo : !

composiziont che pio delle alire
Fig. 33, Motivo omamentale dlustrato in fgura 32
Minamdo onenamento ¢ la definizione det baordi
s ppparine meove possibliE percettive

51 presiano ad una
sistematizzazione  ottraverso la
classificazione dei moduli stessi. Ma considerando quanto esposto  finora
compaione possibili limiti di wle classificezione. Perché tendiamo comungue a
classificare? Quali sono | preg ed § difenti della classificazione?

Abblamo visto come la volonth di classificare sia gid ravvisabile nelle
manilestazioni di fine Oulocento ¢ che 'onsia lassonomica ha contagiato
genernzioni di studiosi fino ad arrivare ai contributi di Michéle Blanchard,
Dorothy Glass, Federico Guidobaldi™. Vedremo piii avanti le differenze di
approceio tra | diversi studiosi™ . Vale la pena soltolineare invece che gli sfora
compiuti per una sistematizzazione dell’omamento o per una classificazione dei
motivi di un dato stile, o meglio di una data tecnica omamentale, olire che servire
da strumento per lo studio dell’ormamento in genere o per la comprensione di
singoli monumenti, rispecchierebbero la necessita dell'vomo di ordinare.

Ordinare in un certo $enso significa conoscere; quando "osservatore si trova di
fronte qualcosa i nuovo desiders mettere un ordine per potere inquadrare il
fenomeno. 1l fascino ipnotico delle livografie di M. C. Escher deriva proprismente

" Per Blanchard cfr. supru. p. 117, nota 503 ; per Glass e Guidobaldi ¢fr. supra, Cap. 1), par. 6,

E‘ 109,
Cfr. infra, pp, 122-124; par. 3. p. 157,
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dall impossibilita per osservalirn div ordinare el stimoli percettivic incantondd
ity ersn e moliephicy |'...-.'-.E-i1i'.|l,._| dhe o vasione [ Fig A4

13" altrn parte gecondo
Lagmilrich i sl
percesione & messo olf eri
el contrastn fra  dednne ¢
divordines

Gombnich  ritiene ¢he la

r_||_']'|;_'|_'_.-'§|;|1|_q_' Si5E U |"I€'I.1l..'1:!"\-.“-l.‘

attivo, non passtvo, nel quale
le informazioni SO0

impicgate per Ssugpenre <

verificare I.jmil._':ij-“. Ad una

) Fig. 34, M. C, Excher, Comcinng @ camvesan, | 855
prima Impressionc I'occhic  Da B, Emat, Lo specchio magice di M O Escher,
Berlino 1990

tenderebbe percid a cogliere

'ipotesi pid ":F."I'I'l'l'll“.'E“I.. mu Iosservazione attenta pud sempre venficamne di
nuove. 1. approceio di Gombrich verso I'omamento & fondato su una valutarione
alguanto significativa, tesa a decifrare non soltanto gli arcani della percezione ma

anche i sepreti dell’atto creativo:

viortei mettere in luce la possibilith di considerare |"organismo un agente
attive che si protende verso 'ambiente fon ciecamente & a caso. ma
guidato da questo innato senso dell’ardime.”

Le decormzioni ormamentali, in particolare quelle geometriche, manifesterebbero
esplicitamente questo senso dell’ordine proprio perché informate su di esso ', ed
il fatto che anche gli ornamenti non geometrich siane generalmente costruiti su
hasi geometriche rispecchierebbe proprio tali dinamiche.

Eceo perché Gombrich, a ragione, sostiene che ¢ necessario wdizlinguere Ira
percezione del significato e percezione dell ‘ordings, ¢ che per comprendere la
decorazione dobbiamo prima occuparci della seconda’’

= Ofr: GOMBRICH 1979, p. 26.

W Cfr. ivi, pp. 13-4,

Y. ivi, pp. 133-134,

" Chr. i, p. 25.

O, i, po 1L

M cq dwi, p 14, B estremamente interessante considerare come anteporre ka comprensione
dell'ordine ai skgnificati coincida i una cema misura con quanto asserito da Oleg Grabar in
relazione a significanti ¢ skgnificati (efr, supra, Cap. 11, par. 4, pp. 73-82, in particolare p. 76), nel
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Loautone viennehe sostiene mraiatio. che wla prercesione rickivife i palinsisin
citrn i ghele fserdee fo deviastoni datla marmois ¢ oche ouelle dffmeamiici
P S S S (o 1 Y LY AL Lo AL i i TR I': MG @ un cass ene
dall inezo del copiolo smmi st trascinati du questa atitodine

Le costnidoni geometriche, per loro proprietd intrinseche, hanno lo caranetistica
i essere scompomibill, modubon ed estendiball od @ stato sufficenieniente
osservalo come le decorazzoni fifleltano sovente tali proprietd.  Emerge dungue
"esigenen di salare i patersr o | moduli dei motivi omamentali, per orientarsi
agevoimenie nella lettura delle  decorarioni ¢ per ordinare le conoscenze ¢
classificarle, cosi da oftenere strumenti pratici di  semplice utilizeo  per

inferpretasont immediate (Fig. 35).
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Fig. 35. Riprodurioni grafiche di motivi geomedrich in apus seciile romano, Epoca classicn
sulln sinistra (Guidobadi-Guiglia Guidobaldi 1983); epoca medievale sulla desira (Glnss 1980).

senso che comprendere il linguaggio do significantl, costituiti dalle forme, pub essere ytile o
RECESsATI0 :nmu anummnwmﬁﬂ i significati. Le ricerche dei due amorevoli studiosi dungue
sembeans compenetrarsi a vicends, sebbene ritengo che | irngrurds di Ernst Gombrich, spplicati al
caso stranrdinario delle arti islumiche, possano aver molio avvantagginto gl stedi di Oleg Grabar,
"2 O GomsricH 1979, p. 12,

TECH. fvl, p 16
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Nella classificazione delle composiziont classiche in sps sectffe o modulo

quadrato sviluppma da Federico Crurdobalds (F e Y6k viene simificaiivamente

dats. oo ad  ung
sl

caratteristicn  consucta | | | | — | S oy gy
L=} | | = £
o i | T R
: [ Mt X i, o .

delle  combinazion) 3 s e e
. e % " | ] (o = | ]
modulari ¥ 1| J 7y ;;_E_‘;,' :;{_'

v ¥ o thoasy GF [ossm  DOrE] maiaia

In queste si osserva un

B G, H. B 0.8

motive pil o meno e (PR 7 S50 ¥ O ¢ 4 SRR 7 e Niai

complesso intermno al e =
%ﬂ#

M I‘_T-" | L | e
mcdula qu&ﬂmin. mdi L | I_i_lm @} b }"_‘: "1 anan F.r’ﬁ.': anz

anche der  motivi

o o

By v lmmw b e Fegmee 0 et cadees Gwm TweeT EET

estermi @l modulo,
Fig. 36. Linim disegnative a modulo quadrato con relative sigle.

generatl dulla  Da Guidobaldi 1985

giustapposizione  del

moduli stessi, che Guidobaldi definisce “disegni a svifuppe ™" (Fig. 37),

Lin esempio pud essere rappresentato dalla

figura 38, dove accostamento di moduli

quadrati contenenti stelle a quattro punte con
lati concavi determing la formazione d

cerchi, o viceversa, cerchi con all interno una
croce greca generano quadrati. Ancora una
volta verifichiamo che non ¢ possibile
identificare  un  modulo  univoco.  Nel
contempo si coglie un aspetto gia suggerilo
in precedenza: arbitraricta
dell'interpretazione del disegno™'".

" Cfr, xupra, Cap. 11, par. 6, p. 109, nota 474, In GUIDOBALDE 2001 sono maccolti ¢ classificati i
mativi omamentali def pavimenti romand di epoca classica in apux seciile & modulo quasdrato con
motivi complessi. In particolare ai diversi schemi discgnativi del modulo quadralo sono assegnate
delle sigle identificative secondo la classificazione gih elabornta nel 1985 (Cfr. GUDoBALD) 1985,

. 182 ¢ seguenti; GUIDOBALDI 2001, pp, 65-67), ;

Nel casi in cul nel singolo modulo quadraio non si riesce ad individuare un disegno definito,
Guidobaldi parla. di disegni v sviligpam, Wentificando con delle sigle be figure o le forme che
mﬁ;ﬁuﬁﬂwﬁhnwwmm GUINOEALD 2007, pag. 66
il'd‘-c . o !.
™ Lo stesso Guidobaldi ammette che «...molti motivi semplict possann essere indicatt in modo
differenziates @ seconda della posizions o dello svileppon (GUIDDRALEY 2001, p. £3).
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| elemeniy  che  permence &

mterpretime. agilinente 1 disegni

]

Lompless s e tla
Chindobaldl nstede verosimimenie
nel Fatte che 1 monyvi nooopris : 2

velefife del :I_'|'H:r!|ll.'l.l.l -..'L1:u.1-._‘|r SO ‘

quast sempre rrconducibili a grghe K T i -
b L [ SN AT I
untformi  con modulo quadrate. | Z 5

vedremo  che nell’opuy  secrile  Fig 38 Schemu geometrico di motive in opi
: ; sEhie composizione  isolropa  orfogonale
medievale tale ||_.'.rl.'._.'|lﬂ il Mmu delle costitutd da quadmti e cerchl intersecaniesi. E

; posatbile  distinguere e moduli geometric
volte scompare, cedendo il postoa’  giueni

reticoli geometrici pit 0 meno complessi che determinano "individuasione di

motivi differenti anche guando il modulo guadrato ;:H;'nna:nr“' (Fig. 39)

I problema dell’arbitraric1a
dell intérpretazione costimsce 'ossunto |

fondamentale per la cataloguzione di

maotivi ormamentali curata |
dall” Associazione Internanonale per lo

Studio del Mosaico Antico nel 1973%,

U tentative di [lessfcalizzare il

linguaggio ormamentale fallisce non :

- Fig. 39, L'illustrazione mostra  come,

appena si prende consapevolezza del  climinando ln griglin sulla sinisira, i
! . determing  "ndividunzione di una nuova

fatto che non esisle una PErCEZIONE .oy o quindl di un muove modulo sulla

“innocente™ ", destra.

L Chr. infra, pp. 126-127.

1 Cfr. supra p, 117, noda 503,

Y B ANCHARD 1973, pag. 4: «En filt, §f exd clair guun choix peroeptif n'est famais “innocent”,
o que lo vivion o'une forme domusente varie wvee Uobservalewr, [ f I en décorle que nos
déftnitions reflitent un choix fmévitables. Secondo Blanchard la ‘lessicalizzazione’ & possibile
quindo si hanno mitivi composti da ekementi diversi riducibili ad una singoln figura (HLANCHARD
1973, p 4} In wl senso il problema consivie nell'identificazione di fale figura. L'idea
dell"immocenza defl 'occhio vieoe postulats da J. Ruskin in Elementy of Drawing (London 1857},
af ‘ffera capocitd di dipingere diponde dol recupero i quella che s poirebbe deflnire
1= ianovenza dell ‘ovchio”; ciod f wia sorta of percerione nfamille o gueste macchie plane of
codlore, viste @ 6, semza cosclenza alcuna of cid che significane, coil come le vedrebbe wn cieco
che fmprovvisamente recuperaste fa vistaw (La citazione & desunta da GOMBRICH 1959, p. 339,
Cfr. anche @i, pp. 359-381). Gli studi delln scuoln gestaltica ed in particolare quelli di Rudolf
Arnbetm (Art and Visuwl Perception, London 1956) hanno ampiaments dimostrato come tale idea
sin alquanto discutibile {efr: GOMBRICH 1979, p. 16-25) Sull™occhio fmiocente” Gombrich
scrive: aEiive pustula che potamo, ¢ forse dobbiamo, constderare tari | messaggi che occhio
riceve daf mondo visibile com imparzialing mentrale, poichd rendere seleftiva attenzione introduce
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M acquista poi noovir slaneio: nel momente in eui ci 81 miste con la deserizone
del motive omamentale diviene necéssario Lo stodio analitivo dell’ immagine
psservata che ne nmvela e moheplicn imterpretaeion

La descrivione dovrebbe parantire V'eventoalita di mantenere aperie nie le
possibilith interpretative, accompagnando  esservatore nelle diverse scehe
percettive” . Pertanto atiraverso la descrizione del motivo dovrebbern essens
rispettate le differenti letture.

Per quanto riguarde gqueste differenti letture Gombrich serve:

e configurazioni totali corrisponderanna a una vanela di ipotes. IJ::! g

gquella forma di inquictudine che deriva dall‘alternarsi delle letture. .. 2]
La forma di inquictudine puo facilmente tramutarsi o costituire essy stessa quel
fascine  dell’ambiguith che contraddistingue gran parte  delle  decornziont
geometriche, sopratiutto guelle islamiche™", percio la restituzione grafica o la
descrizione di un molive non dovrebbero in nessun caso svilire le potenzialing
intrinseche dell*omamento.
| nostri occhi, di fronte a motivi geometrici caratterizzati  dall’ambiguiti
interpretativa. rilevano ininterrottamente le discontinuita per verificare le possibili
alternativé: wil pattern sembrerd fluttuare di fronte ai nostri occhiv™". Oltre il
piacere estatico della sensazione quasi ipnotica che sovente si verifica, il nostro
impulso, il nostro senso dell ‘ordine spinge & ‘giocare’. tentando di isolare il
pattern, estrapolandone il modulo che lo genera oppure identificandone lo schema
o reticolo geometrico da cui deriva.

Mulls & pil istruttivo che guardare cid che accade quando si copre parte

del campo, finché "occhio non sia perfenamente in grado di analizzare i
patiern, [...] Peliminazione delle ridondanze superflue delle parti non

nyrﬁu%ummwﬁhﬂwﬂhmmmmm.mﬁammmmnﬂm
esigensa wla del tato Musoria..w (GOMBRICH 1979, p. 125), Per un approfondimento sulla
questione della “percezione innocente’, ['argomento viene trafiato specificatamente in GOUMBRH
1%@. 221-252). Un testo generale di riferimento & anche L immagine e otchio (GOMBRICH
"2 Tale eventunlith @ infatti verificata in PRUDNOMME 1985, dove viene introdotio il termine
widétermimant des..w (i, p. §), utilizzsto non solo nei ¢asi in cui figure geometriche ne
generano altre, ma anche in quei casi ove & possibile loggere simultaneamente due o pid motivi. In
il modo la descrizione, che sempro deve accompagnare la rappresentaripne di un mativo
E}:‘.:ﬁ.':ﬁrmm:mmlil.

e, swpra, Cap. 1L, par. 3-5, pp. 42-52
Oy, : GOMBRICH 1979, p. 152,
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! leserizone o le classificozion del monivi ornamentali dungue non doveebbero

;
e 1 pracEreE del moco @ SElla Visione estalica, Semmma

OUapremio  ancora guoalche
IRE e e PN Bralea DT Vel Giare
guathie  aliernaio La sensasone i
prerftern Hutiuantl pud essere dyvertita
oEservando un molvo an oy secil
pitleslo. comune ma molto “polente

(Fig. 40} nel quale Vinterpretazione del

pentern rimmane incern e In sceltm del : :
! o L e i . P A Sanl Apam cen Got (Hy ), chiesa o

San Menma, pavimendnn B o secndl

modulo arbitrana (Fig. 41)
- | 110 Partieolane.

Fig. 41. Rappresentazione grufica di motivo in apus sectalie

Composizione onogonale wsotropa con modulo quadrato, costituiie da quadrall ¢ tnangol
giustnpposti. Si formane quadrati con inscritti diagonalmente quadeatd, i shemanes
cromatica (el Simultaneamente ¢ possibie identificare stelle ad olto punte con quadrati
inscritti (o, d). 11 modulo geometrico non & univeco, b sua scelta & arbitraria (b, c)

Lo figura 41, oltre che dimostrare "arbitranctd delle interpretazioni, permette di

compiere importanti esplorazioni nella compagine musiva.

SO vl p. 157
| 26




; .

I b monyvi indicati quali posstbily compostaom  percepimli o sorlabaly

codumenie b @ ¢ possone essere-consideratt modul geomelrce, Hia a chc f sonn
_ .

nvece motivi ~a sviluppe”. genenmiti ¢ioé dalla pustappostzone  lungo dis

dircriont di uno dei due precedents moduli. In altre parole sia @ che d doviebbero
essere parzinlmente sovrapposti per lormare il disegno della figura, alinmenis
genercrebbero motivi differenti (Fig 12}

Nella figura 41 il modulo, sia [
gsgo b o oppure ¢, non descrive
perd 1l motvo che puo essere
penerato dalla sua reiterizione e
glustapposizione, non  rende
conto del partern, che dovrebbe
pertanto  essere llusirato  per

intero,. senza individuare aleun

modulo che potrebbe altrimenti I
comprometiere la percezione !
Ancora due elementi, insieme al |

fattore di scala ed alle Fig. 42, Ponern generaty dagl) element) modilar a ¢
) d. imdividuti in fioura 41
disposizion cromatiche,

condizionano la percezione dei motiv
geometrici: Si tratta degli efferti del |
bordo e dell’orientamento  de
Irmr.rc.l'nI”_ facilmente osservabili in
figurn 43, Emblematico gquanto
dichiarato in  proposito da Henry |

Focillon in Fie dex formes:

[La  decorzione] balens di
meiamorfosi, giacché ognuna di
esse  potendosi  leggere o van
modi, secondo i pieni, secondo 1
vuoti, secondo gh assi verticall 0 Fig. 43, - Motivo omamentale ilhustrsto
diagonali, nasconde ¢ rivela il figwa 32. Mutando ['orientamento e la
segreto ¢ In realid di possibilith  definizione dei bordi  appalono  muove
siinerose possibilith percettive.

O i, p 1532154, In talk dinamiche i bordo & 1'elemento che contriby isce in misurn maggiore
ad influenzire 1a percezione poiché conferisce esso stesso evidenza all'orientamento della figura
W e fr.: Henry Focillon, Vie des formes, Paris 1934, p. 11 cit. da Carsosi 2001, p. 79.
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b1 Jopon aver allemany oly odehi provassimng ol esservare @ heore procedent
Certamaenie scorgeremmo particalar che prima sfuggivanoe ol Fatienzone.

Wia | mtenzione 1 ey senve non e guella d goeare, sehbene maolio del pracere
delle decormion: geometriche in epus seedile provengy verosimilmenie dal @oco
delle moltephet tetture. L obiettivo prefissilo & quello di comprendere la genesi
dell’atto creativo, penetrare le dinamiche progetiuali soitese alla realizzazione del
miotive omamentale, ed eventualmente ipotizzare un prncipio di classilicazione ¢
cataloparone del  pattern. affinché e e potengalith  dell apuy  sectile
geomeirico medievale possano essere apprezzite ¢ valonzzate

Ancora gquitlche considerazione pud essere fatin osservando fa figura 44,

Fig. 44. Roma, San Clemente, baailica superiore, pavimento n apus secitie, |10 ca
Particolnre ¢ riprodusione grafica: il reticolo peometrico ¢ genersto da fasci di rette
parallele intersecantesi secondo angoli dit 60° gradi e formanti esagon e rangali che
producond stelle a sel punte (compasizione isotropa rassale).

L'immagine riproduce un motivo ornamentale piuttosto  diffuso, generato
dall'intersezione i fasci di retie parallele disposte secondo angoli di 60° ¢
formanti esagoni e triangoli. Si tratta di un motivo isotropo ove identifichiamo tre
agsi di simmetria . Lo stesso motivo pud essere interpretato come combinazione
di “stelle a sei punte”™; daltra parte la stella o sei punte sembra essere [a
protagonista nella percezione, dominando il campo. Ma la stella non comisponde
al modulo. Siamo di fronte ad un caso di “isotropia complessa™, ove dentificare
un modulo geometrico & poco rilevante e 'interpretazione ¢ necessariamente
arbitrarin. In casi come questo la classificazione di Cnndobaldi, basata
principalmente sui motivi a modulo quadrato, non pud essere d'aiuto. | motivi

ormamentali del repertorio medievale sono spesso costitwinn da figure geometriche

™ Guidebaldi parla di scomposizione ad exagoni ¢ triangolin (GUIDOBALLL 1985, p. 213). In
PRUDHOMME 1983 questi motivi sono descritti generalmente Come composizioni reticolari wo mido
dapen, Inoltre si pone I'accento sulla presenzs delle tre assi di simmetria, introdocendo il concetio

i wizotropia trigeviales (i, p, [2)
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e rsecaniest, carmtierierube dielement m conmune, tuli di réndere complessi e

macchinoss | identificizione del modulo, Ne e un esempio b figura 45

o essa il reticolo  gepmetneo |

pencrato  dallinlersezione s
oltagoni viene  composio
praticamente . ottraverso. o
giustapposizione  di quadrati ed
esagoni allungati, A tal proposito
Blanchard SCTIVE: il
farmarion  des  carrés  flangues
d ‘hexagones st entrainee
T par fr
compusition des petogones W

La proposizione di Blanchard
permette  di  rifletiere  sulla

| | .
Aeiminl §

EEN
EEEN- .

)

) )
I-|. . |-
! : %

Fig. 45, Schema geometrico di motive in opns-
sectile; Composizione isotrops con guntiro mssi di
simmettia, generata dall'intersezione  di ottagoni
regolari formanti quadrati ed esagoni allunjati.

necessith  di  progettare  uno Questi costintisconn le forme semplici (vessera)
impicgate per comporre il mative ormamentale. 11
schema compositiva per poter  modulo geometrico non & rappresentativo della
ol 23 e composizhone.
eseguire i motivi omamentali in
apus sectife. Sebbene, come dimostrato, lo schema o reticolo geometrico non sia
sufficiente o descrivere un dato paitern, esso & comungque fondamentale per
realizzare motivi ornamentali, pit di quanto possa esserlo il modulo geometrico,
Se perd ad un mative o pattern corrisponderi sempre uno schema, ad ogni schema
o reticolo geometrico potranno cornispondere uno o pit motivi omamentali,
{Jueste considerazioni trovano conferma in tutta Ia loro evidenza osservando la
figura 46, nella quale sono mostrate differenti possibilith di generare motivi a

partire da un unico schema: I"intersezione triassiale di esagoni,

T - BLANCHARD 1973, p. 4, In PRUDHOMME 1985, p. 13, si osserva: «...on parfera de "doable
quadrillage drolt ef obligue” pour indiguer g s e sndune composition dewe quadrillages
sont sitperposds, de feile sorte que lex axes de 'wn soient diagana par 1 cre pases formées
par s, I effeit! I figura 45 mostrs un motive omamentale generat dall“sccostamento &
dall"intersezione di otiagoni; F'asccostamento avviene lunge assi onogonali, mentre I'intersezione
um-mnthup sl dh;milrmmnﬂnﬂn EEMWﬁ'm_Wm
mtﬂlud-unpmﬂﬁmnui i simmetrie
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Fig. 46, Composicione generats da esagoni intersecantesi lungo tre assi di simmetria. 1
reticolo geometrico regolare risulante determina ln formazione di roanbi che & loro volty
compongono diversi motivi omamentali tra lore permutabili o seconda dells disposizione
cromatica. 11 motive dells stells a sei punte blsncs inscriitn nell’eshgone nere irapasss el
motive del cubi prospettich senza il mutare dello schema. Dalla stessn stnittura & possibile
gEnerare uh motivo ancor pid complesso costituito da irtangali emgoni & rombd. I o i casi i
reticelo  peometrico consente di individusre be forme semplici (lessere) necessarie per
sviluppare ciascuna dei mativi omamentali |

Nella figura la formazione di motivi procede secondo una “logica delle

permutazioni™" che, metiendo in risalto la variabilita delle combinazioni e
arbitrarictd delle interpretazioni, indica anche quanto sia rilevante il dato |

cromatico nella dinamica della percezione (Fig, 47). |

" 1l metodo delle permvtarioni consiste nella creazione di disegmi diversi mtraverso la

giustapposizione di forme semplici bianche o nere ripetote in sequenzc, © viene codificato da P.

Dominigue Doust nel primo gquarto del XV secolo (Meéthode pone fafre ume infinie de desseing

différents uvec dex carreax mi-partis de dews conlenrs par wee Ligne diggonale, o obrervationy

du P, Daminigue Dowat Religiesnx Carme de Ja Provinee de Toulowse sur un mémoire inséré dang I
I hisiire de ['Acadénie Royaly des Sciences de Paric Uannde 1704, présenié par & P, Sebartian

Trucher Religieus du wdme ordre, Académicien honoreire, Paris 1722). Per un approfondimento

sul metodo Doust cfr.: GOsRICH 1979, pp. $0-62
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Ira 1 diverst spuntl i riflessione che Pillustriioone 26 offre, ol pou: mteressanic
rguards anvora unn voltn e relazion) tra sebemi, mobive amamenloid ¢ jommi
delle tessere, Oueste altime; in virtin del D idestiid trn disgpno. @ @minie o sl i,
sona onginate dal reticolo - geomertco: che regola o scompositione: del pano,
determinag la forma, la dimensione ¢ [ glustapposizione delle tessore slesse
Viceversn, | pccostamento di poche tessere di forma differente pud in protica da

vita o strutiure complesse e articolme come gquelln illustrata™
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Fig. 47. Le prime tavele illustrse del metodo Douet; Da Gombrich 1979

Trapela frattanto 1"impressione che confondere lo spettatore, magnetizzare
la sua attenzione attraverso |'ambiguita e 1"impossibilita di controllare forme
sfuggenti, fosse proprio I'intenzione di coloro che realizzavano le composizien

omamentali™,

™ g stessa considerazione pub essere farn anche osservando ln figura 8. In essa il reticolo
geometrico gencrato dall’intersezione di ottagoni (composizione reticolare basala sull otiagomo,
PRUDHOMMEL 994, p. 12) viene compasto praticamente atiraverse b giustapposizione di quadrati
ed esagoni allungati.

a1l proposito Blanchard porta di alcuni motivi emamentali il cul tratto cantteristico consiste
nel aprésenier | exisrence simultande de dewe motlfs un swer Cautres (BLANCHARD 1973, p. B).
Pet Iipotesi di unn smbiguitd intrinseca nell st creativo & possibile prendere in considerazione
cits chwe Gombrich sostiene sulla padronanza tecnica o sul controllo del materiale, ovvero che squel
picicere del controflo [ .. ] & inveparabile dal sorgere dall ‘arfe decorativan (Clr: GUMBRICH 1979,
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| el doibiere ol <enso el decomistone :il..:h Frilhes al Tl Pl PR = L T A
P yErso- L Qualy | artestn conte ot weoeo i |||.-.I'E'I|- [rie Ll I masderin u
[ieths, rendendo vive ed elastico ¢t ehe in realta e freddo e ngido

In un sistema ngorosamente incorato alle mesorabili legp della geometrin, il
tuglio delle tessere doveva necessariamente richicdere una notevole abilith, ma
questa non era sutficiente all’esecumone dell apen. Per i tagho delle tessere em
indispensable la conoscenza @i un progetto, la sapienza di uno schema che
sugpensse la fsionomia, offnsse la misura ¢ disponesse Marrangiomento delle
tessere, [ altra pane Vopus seetife costituizce uno di quel casi particolari in ci,
come umpiamente dimostrato, la relazione tra o struttura delln costruzione e il

dysegno compositivo del molive sone stretlamente conness

Esistono forme di elaborwsione dei pattern pelle quali Ia costruzione e la

decorazone entrano in conmubio g intimo perché la fattura del supporto
" i L]

e quella dell’ omamenio vengono i coinciders

Ciombrich dimostra brillantemente come In geometnia nchiedesse necessariamente
un progetto, senza il quale I"artista o Partigpano potevano facilmente cadere in

E
Ernore

Fgli mostra in particolare
una coppa greca decorata |
cofy otV gEOmMETICE ¢
motivi fitomort (Fig. 48). |
La ghirlanda ondulata non
pone difficoltd, ed eveniuali
commezioni  non  disturbano

"effetto d'insieme. mentre il

motivo alla greca, composto

= W vy MEHMIH Fig. 48, Coppa attica a figure rosse, provenicnte da Nola,

progetiazione, rivela  400-390 a C, Londra, Brifish Museum.
Din GOMBRICH 1979.

evidenti error di

. o L1 ]
collimarione .

" E interessante notare guanto sostenulo da Gombrich riguardo Mare di decorare ed il rappono
tra misteria ¢ artlgiano, ovvero che whande pil recalcitrante ¢ U materiale, fanlo maggiore & il
trioifon (GOMBRICH 1979, p. 88].

¥ O GoMBRICH 1979, p, 87, ;
B Cfr: GOMBRECH 1979, p 98, La necessith i progerture per soddisfure le restrizioni della

genimetria & messa in risalio anche da Grabar (cfr.; GRARAR 1992, pp. 121-122 ¢ pp. 132-133)
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I mmakined hpisto,  per conelidiztare Lo |l'..||'--l.-'i|'.||_ nedessiln i m disisen
preparatore: allo stesso moda un mosaico geomenco Nehiede uno: SChEma che
determim il criterio proporsonale. Nell opms seciife, come abblame visto, tile
schema inferviens diretiamente nella forma, nella dimensione ¢ dungue nel gl
delle  tessere  stesse. Cuardando  ad esempio 1l reticolo peometrivo
dell’illustrazione 44 & evidente che le figure che si formano sionno in stretio
rapporto tra loro secondo precise r-rn;1~1r.-'i4'-n=""' Nella figura 45 la strutturn
supgerisce impiego di esagon allungati e quadrati. Ma Cequivalenza tra il lato
lungo defl’esagono ed 1l lato del quadrato non € sufficiente a comporre pli
ottagoni. £ anche necessario che 'angole di intersezione dei luti brevi
dell’esagono sia di 907, Tale discernimento ¢ possibile solamente atiraverso uno
s hema precostiiun o,

La figurn 49 mostra un
riquadro pavimeniale presente
nella chiesa di San Menna in
Sant’ Agsta dei Gon (1110). La
brusca interruzione del motvo
ornamentale in prossimuta
uno dei bordi & inevitabilmente

dovata ad una mancaia

organizzazione della superficie

Flg. 49, Sani'Agata dei Goti (Bv), chicsa di San
disponibile™.  Quest'ultima  Menne Pavimento in opus-sectife, 1110
Particolare.

psservazione riguarda una delle

specificita della decorazione in opus sectile, ovvera [arte di riempire lo spario’

™ ambrich, utilizzando tale esempio, rileva nell’snie di decorare alcuni aspett] della peomeina.
Se do und parie pud coslitvire un limite alla creativith (GOMBRICH 1979, p. 83), dinll akiry essa
implica capacith progenuali, sopratiutto considerando il fatto che 1"ecchio tenderd ad individuare
iti facilmente una discontinuitd in un sistema geometrico.
" 1 particolare ad esagoni regolari dovrnno corrispondere triangoli equilateri avent il lato della
stessa misura di quello dell’esagono
SM o dif collimaxione simili sonvo riscontrabili in diverse decorazioni mrdo antiche ¢ medievali.
Aldilh defln mancata progettazione, errori simili sono verosimilmente riconducthill alla pratica del
reimpicgo. Gli artigiani medievali, rintilizando sovente tessere di pavimentaxioni pil antiche,
disponevano di clementi dalla forma ¢ dalle dimensioni precostituite. Ma il loro adattamento
candirionava necessariamente In stesura delle impaginazioni pavimentali, precludendo peralro la
possibilith di inventare nuovi arrangiamenti ¢ limitando Ia creativits dei mothvi omamentali. Clr.:
infra, p. 134,

Sul concetio di decorstore-riempliore di spazi cfr, GOMIBCH 1979, p. 99, E possibile
considerare che 1 nccezione negativa dell*omamento, visto come un’agghmia, elemento estrinseco
of nessenziale, nella concerinne funzonale di Gombrich perde tale connotazione: trasfomandosi
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Solaniente una sistematica progetiasone. dell o aeciife poteva oflnre alla
teernen le mistre necessane per 1l cornetto tagho der matenall, consentendo fa
PrOULEA O crigie di lessere ¢ lo lom adegupta collocadine

In: Sonta Mann Antigas @ Roma L zona presmleriale mosirn und pavimeniazione
iy xecrile realizata tra i meta del sécolo V1 e gh inta del secolo VI
(Fig, 31, présumibiimente eéseguila reimpiegando  matenale i spogho
proveniente da un altro edificio”™ Quest ultimo dettaglio spiegherebbe con

F i - ¥ e i .2
cthicacia I incongruenza dispositiva dei pannellt in opus sectile

Fig. 5.  Homa, Savia Marg Antgun
'|'-.|-.jn:-|,'r|I:|,- ¥ sec. Hibeso di 1. Polerma
Baldict (1'W1) e relativt  nguadn
pavimeniall con maotiv in oy secnile. Da
CRUIDOREAL E-CoU G LA (3T HRA LD 193

da aggiunia o riempimento acguista valore positivo, Riempire, nsteme a collegare ed incomiciare,
sarebbe una delle funzioni dell’ormamento (cff. supra, Cap. 11, par. &, p. 107)

B I GUIDOEAL D-GUMLIA GUIDGRALTE | 983, pp. 2B0-294_ 5i trovano in sintesi ke diverse ipotesi
di datnzione del pavimento in opus sectile, posto in relazione con il pavimento in fessellatum che
occupa In porzione settentrionale ¢ con le decorazioni ad affresco delle pareti In panicalare
Krnutheimer (B Krouiheimer, Carpuy Fomaenarms Busllicarus Chrisiiamarwm Romoe, 1], Cied del
Vaticano 1962, pp. 257-259) bo colloca nebla metd del secolo V1. G. Matthie (MATTHIAE 1952, p.
280, nots 53 b asorive agli inizi del secolo V1L mentre secondo Guidobaldi ¢ Guiglin Guidobald
satebbe stalp csegiito ra la fine del secolo V1 e ghi inizi del VIL GUIGLIA GUIDORALDE 1984
infine lo considera del secolo ¥,

o6 - R Krautheimer, Corpax... pp. 257-58; GUIDOBALDRGUIGLIA GUIDORALD! 1983, pp. 287-
-

;:*i'_'ﬁ,; GUIDOGRALB-GUIGLIA. GUIDDEALDL 1983, p. 2T wfl reticols o fusee armorer 5l
[rverisce infar irregolarmente well ambivee prresyochd rirw-i"a'-rr:': creandn lwngo le parerl et @
sud chee fife di pannelli rettangolors (9 maggior parte ded guali [...] ¢ secupatn doflo stiso
atanatcn marmarea che decora la zona nord del prexbiterion.
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Lo produzione in serie delle .

1essere,, che ino cpoca - classica b1
Wi,
UYNEMIVEA  Yersiim l]l'l'.ll..'tlh.‘ l‘-l."."‘l”“l'.'l e

Ujpotetice  schema  efficucemente -. 2
ilustrate da Federico Guidobaldy ¢
Alessandra  Guigha (Fig. 31,
determinava di per sé una adegusta =
proporzione tra gl elementi, ma 1l

materiale  preconfezionate,  di

dimensioni standardizzate, poteva >

g i b e b

Fage - & meelale gpesless B § &

condizionare la progetiazione delle g
intere pavimentazion:, Fig. 51, Esempio i componibilia di un

o ] . . : pavimento in o seenile, 13a Gusdobaidi-Cuiglia
Limpiego di  materinle &t Guidobaldi 1983,

spoglio™ vineold di certo la stessa creativita degli artigiani medievali, e cid
accadde non di rado; lo sviluppo della teenica nel corso dei secoli X1 e X1I mostra
invece una notevole capacita di rinnovamento delle tradizioni, attuate attraverso
l'inroduzione di nuovi schemi disegnativi ¢ di nuovi patrern, realizzati
contestualmente ad una maggiore frammentazione delle lastre marmorce
disponibili ¢ 3f una conseguente diminuzione delle dimensioni delle tessere.

I anzi probabile che la progressiva minore reperibilita di materiali di opportune
dimensioni abbia determinato I'impiego di elementi di dimensioni ndotte,
stimolande | marmorari ad inventare nuovi schemi.

Non & neppure da escludere che I'introduzione di nuovi patrern sia essa stessa la
causa ¢ non effetto di una maggiore frammentazione, necessaria per pregare la
materia alle geometrie dei nuovi schemi disegnativi.

La geometria dunque, con le sue rigide regole, interviene direttamente
nella progetiazione delle decorazioni in opus sectile, rappresentando al contempo
un limite ed una risorsa. La risorsa & in primo luogo quella della modularita, della
serialit, della riproducibilitd incondizionats dei motivi omamentali che nel
medioeve costituiva un prodigio™. Il limite & quello delle restrizioni**’, sebbene
8 vﬂiﬁhqﬂnmpmmwmsﬂmﬂupﬂrﬁ@ﬂmﬂi.

“*mr&wﬂuﬁﬂhnm-.nm-ml.mu cfir.: GUIILIA GUIDEEALIN. 1984, in
wcolare p. 64

Eﬂ.iulh sevialith H‘w%muﬁ%-lh wilaliti dell’arte & debl’ operare umano i

Ruskin ¢ Jones ¢fr: Cop. 11, par. 6, p. 100, nota 44, Lu modularita ¢ la serialith intrinseca

m@mmw&hmwwmﬂmﬁ
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Solmmenle mpporit peomelnel regolan aveebbény garmntite 14 possibilita di
duplicare motive all"mfimito, disponenda di poché forme dalle dimensioni costanti
¢ dungue nproducibali in serie. Alln base dell” shilita weenica vi sarchbe anzitutto b
conoscensi del progetto, dello schémm geometnico ¢ delle legei interne che o
regolano. Pid ale schema appare complesso. pid efletto shalordisce.

Ed ¢ forse questa la ragione per la guale Vomamento geometrico islamico

shulordisce pit di ogni aliro
2.1 motivi ornamentali tra Pocclidente ed il mondo islamico

Se nella stona dell’are 1islamica "'omamento ha un reolo prvilegiato; ¢
possibile affermare che la geometrin: nell’'omamento islamico. ha una funzione
; o
ecoezionale

Nel Dictionary of Arr si legge:

Another feature associnted with Islamic ormament is geometry, which
Islamic artists emploved not only for the deveélopment of spatial and linear
decoration but alse as an organizing prnciple of omament, In this context
geometry has three functions: as a matrix into which other forms were
interwoven, as a means to create coberence and infinity and as a decisive
factor in the creation of overall patierns. The richness and varisbility of
peometric patterns in Istamic an stem from subdivisions and lincar
extensions of the geometric network as well as from the comtinuous
imerocking and overlapping of forms that bring about new sub-units and
shapes. These principles also applied 10 vegetal motifs, as i the
arabesque. The principle of geometry and coberence is also followed in the
composition of three-dimensional ormament and smugarinas.

Closely linked with these principles is horror vacui, described more
positively by Gombrich as amror infiniti """

Nel brano sono contemplati tutti ghi elementi precipui caratterizzanti I"omamento
peometrico islamico. In particolare I horror vacud, weon cui € stata spesso definita
la decorazione istamican’ . consiste nell'attitudine di coprire tutto lo spazio
disponibile, rispondendo all'esigenza funzionale, tipica della decorazione, di
riempire le superfici. Questa tendenza mell'lslam  conferisce  centralita

industrializragione delle wril decorative ed alln produzione sefiale post-industriale, La
fpﬂhﬁﬁﬂﬁﬂﬂmmnﬂkm#wwﬂmﬂmhchﬂhdmn
um;:n:h.admﬁuhﬂuhﬂﬂlmmﬂll'mﬂﬂ

mﬂnﬂmmtﬁﬂmﬂtnﬂm
:smhmniﬂnmdﬂhmh& hpmhnnhrﬁnmml?ﬂ pp. 83-114,

Cir. infra, par 2, pp. |48-155; In particolare p.
“mummw mﬂﬁ-mﬂfﬁﬁhﬁ*ﬂrnpﬂﬂmhu.ll.
S Cfr.: Btk 2002, p. 563.
1 Granar 0. H'M. p. 248; cfr. supra, Cap, 1, par. 4. p. 79, nota 357,
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waly 5l b l|.|"'| 1fa
L I||'|--||.|.|.'r|.|i|-" o esempi 1o fedmmed fello:stueco: ess0, coime mell ety himrice:
rRipprescnia. ua delle tecniche prediletie pellid prodilsioneg artistica pslamyic, Jn i

uppropriata ¢ versatile per raggiungere eliett dr tri Hurmeone delle nrchtetnre €

rermutazione delle superiicl. ¢ s presta ad essere eslesd ovungue

Una |...| paradossale proprieti dello stiuceo ¢ che costriuva bt pil i e
insieme:  dipendente delle tecniche d decormmone  archiettonica |... ]
un ancella dell”architetturn le cui forme  polevano  essene hibete. non
soggente all'architettura. e, nivestendo vgni parte di un edificio, potevan
modificarme le qualita architettomiche e 1 lineamenty visibali della strufturs
Posstamo [... ] concludere che |a nkova cultiiea ..., | egreasse di enlilizeare
ln superficie rspetto nlla fonma ¢ s dotasse  depli strumenti che le
permettevano di essere il pit possibile libera dalle propricta matersali di un
cHEgelio & onnmenia, La sun era — o almeno avrebbe ot diventare

un‘arte  dell’illusione, capace di far apparire le cose diverse di

5

CONMTY CTand

S¢ lo stucco agisce estrinsecumente nspetto. alla  struttora architettonics,

comporandosi come un’epidermide (Fig 52). 1l brick sovle, inocui i1l mattone da
' g B . b ] f

elemento costruttive diviene anche elemento decorativo™, si colloca all’opposto.

ribaltando i termini tra funzione e decorazione (Fig. 33).

Fig. 51. Samarra, lraq, decomaion: in stucco, Fig. 53 Bukhara, Llebekistan,

e 1X . Berlino, Muyseum fur Islamische Mauspben di Ismoil, 307 ca Do La
Kunst. Da G. Curatola, Lo growde storia storia  dell ‘arte — L'arte Islommice,
dell ‘arte = L orse ixlamice, Milzno 2006 Elects J(i&

Questo intimo connubio tra struttura ¢ forma, otienulo mediante Mimpiego di
clementi modulari isotropi, ovvero i mationi, riporia il discorso alla necessita di

progettare, di allestire uno schema per la corretta disposizione degh elementi. Le

" GRABAR 1974, pp. 241-242
¥ Cfr GRAHAR 1992, p. 142 11 “brick stvle” costituisce un altro esempio in cui, come el g
cectile, struthera ¢ forma sono intimamente connessi (cfr. supra, par. 1, p. 125), € rappresenta an
felice connublo 1ra furgioni stratturali e funzioni omamentali, tra funzionalith e dispendio (cfr.
wupra, Cap, |, por. 3, pp. 26-27
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ciofoseomse gebmetniche divenpono tondamentall, ¢ garintizcono alle leemiche di
decorazione slamiche la possibilith di applicarss cd estendersi su tutte le superhic.
secondo mpponti di properzionaliv costant ed armoni

Ly peometria suprattutto @ Lo diseiplina tells guale are ¢ scienza 51 fondono,
penerandn formuile normative che rispondono. egregiamente alla necessita d
estendere Tormamento a wtte be superfic), secondo quell” rorror vacni che, gmzic o
Giombhrich ed ai suoi mifinat discernimenti. possiamo ributtereare amar fnfirin
Se nell’opes wectile classico romano o modolamta degli elementi si- sdatia al
ricmpimento di e spazio. nell’ormamento islamico 1l reticolo geomelneo s
presia o riempire o spazio, generando sistemi aperti atti ad estenders ideatmenie
su tutte le superfict dispomibili; all infingto.

In virth delle sue proprietd, la geometria organizea |3 decorazione islamics,
che percio gode di aleuni principi fondamentali: la suddivisione, la ripetizione,
I'intreceio, la connessione, la :-:mrnppnsizil.mcm. Tali principi nspondono agh
elementi che Carboni definisce sigilli ontologici del pensiero ¢ della visibilita o
I possibile identificare le mansioni peculiari della geometria nella logica
dell’ormamento islamico. in particolare: la funzione di disporre annonicamente gli
clementi  decorativi sulle superfici architettoniche o anche di scomporre
regolarmente il piano per dare esatta collocazione alle singole unitd; la funzione di
cstendere il parrern all'infinito; infine la funzione, fondamentale, di generare
motivi ornamentali, La geometria & il pill potente dei generator, ¢ le possibilita di
ereare motivi sono pressoché infinite. L'artigiano islamico pud beneficiare di
queste wvirty, concedendosi liberth creative lontane dai  vincoli  delle
rappresentazioni del mondo reale. Per mezzo della geometria Iartigiano pud dare
libero sfogo al piacere della creazione.

Le funzioni della geometria nell®ornamento islamico, ovvero scomporre o
suddividere, estendere all’infinito, generare, sono tutte condensate nei pattern
geometrici, negli schemi disegnativi, precisamente in cid che € stato definito
reticolo geometrico regolare. Ancora una volta & possibile considerare che lo
schema disegnativo, per quanto non corrisponda necessariamente ad un
particolare pattern, costituisce la matrice del patfern, mentre la scienza della

: Cir.: GoMBRICH 1979, p- E‘

Cfr.; Cir.: BAER 2002, :
S Cir.: CAnmoN 2001, ﬂiﬂ.-uﬂh_m-ﬂfw.m che procura pincere secondo
Carboni non & il mppresentativa, Mwﬂﬂrﬁw della percezione [...), primitive,
pre-figurale |...], i comtrasio, |'armonia, |'intrecein, la connesyione, lis soveapposizione. . »
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pemmetng pud essere delniba fenerairice girich, Tatle v propndia el i
geaelrhil, Comnpresi B voduibares, st el TeEtiond nel fefecialn aemeirice k1 O 11T
del modulo, mechinde 1 misten délla erenaone der motiv ormameritale

S ne accorse subito: M. U Escher dandi . precocemente prova di e L
seometrta poteste rendere prodigioe la crenzione anistic

eoher (i atiratto in particolare dalla capaciti degli arist siamict di SCompire il
ninno repolarmente - dondo luogo agh ciTetti di controscambin™ i cul egh stesso

divenne in segmto maestro (Fig. 34 ).

ANARY,

T'__f:_ .
4o

_. : ‘#t b
Yo Ly

Fig. 54 M. C. Escher, schizsi eseguiti all’ Athambra nel 1936 ¢ Gemesi di wm
metamorfosi, 1939, Da B, Emst, Lo specehio magico i M. . Escher, Berlino 159590

ke

Ma sopratiuito Escher seppe meliere a frutto cid che I'arte islamica indica
chigramente, ovvern che nella geometria pud trovarsi il principio dell’arte
decorativi

Prima di Escher approdarono alle stesse valutazioni sull'ornamento
islamico studiosi come Owen Jones e Jules Bourgoin
Owen Jones dedicd le sue ricerche all’ormamento in generale’ ", ma giunse a
formulare analisi proficue sull'omamento islamico. Se nei suol Principi

general®™ egli condensa i risultati delle sue osservazioni sull'omamento,

7 || controscambio consiste nel disegno di forme che possono essere al contempo figura ¢ fondo.
In genere & sufficienie capovolgere I'immagine per comiroscombiare 1e figure percepite. Anche in
questo cido gioca un ruolo determinants il dato cromatico. Cfr.: GOMBRICH 1979, pp. 108111
.. omagestel supremi gl comtroscambi furone | disegnatori ixfamici, che modificevano {§ loro
vehiemi & grigliato finché figura e sfanda non i corrispondessera nel modo plis sorprendente. . n.
M O, swpra, Cap, 11, par. 6, pp. 100-101.

W i, pupwa, Cap. 11, par. 6, pp. 101, note 445 ¢ 346,
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tracctands ang sorty di idnuale del - decoratore, e lines con 1] suo imento di
promievere | are delly decoreione ¢ dissumdere dalls stortmata tenidenza o
1-'“I'Ii1h-'”". melle sediom testuali dedicate aght suly omamentah Jones eiibisce e
st eapocity gnalitiche, deptificando le proprietd imirinseche ¢ le lepei che
regoland Glascuna forms omamentale,

Cita nella propostrone 8. sintetica ol etficace, Jomes condensa un principio
londamentale;. v Al orngment  sfonld o baved  ppon w peomerrical
comstructions . Molta eura viene dedicata inoltre al rispenio delle proporzioni ed
all arilisi delle dinamiche percettive. La proposizione 9 dichiara; o, the whole
and vach purticelar member showld b o mdtiple of same simpe Wit
I atfermazione riporta ancom una volta 'attenzione sulla scomponibilitg del
prano, sull unith semplice, la cella elementare, il modulo la cul reilerazione ¢
giustapposizione genera il patiern. Infine mernita di ¢ssere menzionata |a
proposizione 14: «Calewr is uxed fo assist in the developmen af form, and o
distimgrish abjecis or paris of obfects one from anothers™, 1l dato cromatico,
come osservato, gioca un ruolo fondamentale nella dinamica della percezione,
nell'arrangiamento delle forme e nella generazione dei patrern’™.

Le osservazioni eritiche ¢ [amalinn  dell’arte islamica  vengono
significativamente suddivise da Jones, secondo criteni geografico - culturali. in
seziom  differenti;  Arabien  Ornament,  Morésque  Ormament ¢ Persian
Crmament™. In Arabian Ornamene™  Jones rileva  immediatamente e
particolariti dell’omamento di matrice onentale, in cui 1 singol element, 1solati
el emergenti dal fondo nell arte classica greca e romana, Vengono inlerconnessi
tra loro, in una tensione verso I'illimitata estendibiliti. La loro ripetizione genera

"™ Cir. supwra, Cap. 1), por. 6, pp. 100, nota 444,
! Jomas 1856, p. 8. Clr. anche GraAnAR 1992, p. 121-129,
2 Mhidem.
v, p. 5.
™ Cfr.; supro, par. |, p. 117 e p. 127,
! Jomes si colloca nel clima romantico in cul b tendenza & quella di distinguere glf 21ili in virtd di
erileri culturnli ed ideologici (cfr. supra, Cap. IL, par. 6, pp. 102, nota 448). Inoltre egli vedeva
I"evoluzione delio stile di una civild mhhmﬂjw tll:ﬂlinuﬂ;ﬂ-r_hpde!
tempeo (cfr.: supra, Cap. L par. 3, pp. 22 ¢ nota 91), senwo In proposizione 13:
uFl'n'p{u:w WM@;&MH be wsed a5 oraaments, bt comentional
reprasentations fonnded upon them sufficiently sigmpestive fo convey the intended inage to the
miind, without destroying the unity of the object they are empioyed 1o decpeate. Universally obeyed
in the best periods of An, equally violated when Arts decliness (cfr JONES 1856, p. 6). In pratica
Jones ammette, angl suggerisce li stifizzazione e I"mstraxione degli elementi formali impiegati per
decorare, mn mette in guardia dal rischio di perdita dell’ organiciti, connessa a suo avviso con il
decling dell'arte (si veda anche Cap. 11, par. &, p. 103, nota 433).
"% JoNES 1856, pp. 56-60.
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jnolire ultefionr motivissvelando sarietd di fomme muove, A partire da tali prmeip
st introduce | ambiguith percettiva tipiea dell ane istamica’™. Jones pecaliro svel
cosi una proprivts fondumentale del parrers istiomieo: mireccio Essa deternung
I impossibilits 3 wlentificare un moedulo univoch. St tratta praticamente di ¢idy che
¢ stato dehinate diseenn u u-u‘:.l”m""h_ che secondo Grabar non pud. cssere Visto
OROCANIENIE, DVVETO non pud essere percepita in un solo mode™

Sepuendo le riffessioni di Jones | Mori avrebbero introdotio un altro elemento
precipuo dell’ormamento islamico, ovvers la compresenzn di due o pio pram
sovrapposti. Figura ¢ fondo st mescolano o si scambiano reciprocamente.

Le pagine dedicale al Maresgue Jraament | mostrane un livello i
approfondimento maggiore, probabilmente in virti degli studi che Jones condusse
all’ Alhambra ¢ che gli fecero acquisire un'intima conoscenza del monumento
almohade’™. Tra i principi generali dell’ omamento maresco che Jones individua,
il prime, in cui 'sutore coagula tutte le viri dell’ormamento, sarebbe sufficiente
non solo per definire le peculiarity della decorazione islamica, ma anche per
comprendere il pensiero dellautore:

We believe that true beauty in architecture results from that “repose which
the mind feels when the eye, the intellect, and the affections are satisfied,
from the absence of wmy wamt [..] The Mohammedan, and Moors
especinlly, have constantly regarded this rule; we never find a useless or
superfluois omament; every omament arises gquietly and naturally from
the surface decorated, They ever regard the useful as a vehicle for the
beaotiful; and in this they do not stand alone: the same principle was
abserved in all the best periods of art: it is only when the art declines that
true principles come 1o be disregarded; or, in an age of copying. like the
present, when the works of the past are reproduced without the spirit
which animated the originals.””

T C . supra, Cap. 11, par. 4, pp. 75-82,

MECHr. supra, par: 1,p. 123,

" La parola monopiic, altro efficace neclogismo tntrodono da Grabar, 8 riferisce o
quegl'clementi o forme che vengono percepite ad un unico sguirdo {cfr.. GRADAR 1992, p. xxiv)
Secondo Grabar in molti casi 'arte islamica non pud essere percepitn moncpiicatly, poiché la
pﬁmwmmndﬂnwiwmahmmﬁm.mmm
roflivi. La geometria non ha fine in s¢ stessa, ma & van intermediary fa some other gffecrs (ofr.-
ivd, pp. 141-142,

" JoNES 1836, pp. 66-74.

1 g1 tratta in particalare di una serie di rilievi in pianta ed in alzato: Jules Goury, Owen Janes,
Plans, Elevations, Sections and Details of the Aliambra, London 1842 — | 845,

" Ivi, p. 67. La parte n corsivo nel testo di Jones corrisponde ad una delle sue propasizioni (1a
numers 4), evidentemente ricavatn dalla contemplazione dell’ornamento islamico.
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imtrecei, Jones dedicn un anero PR R E intReccan o _||i|__' (Th] A
prapricia peamatniche. soltodmenndo che ;il...||~=l:|-\.' mahivee € ECNCTED
all intersezione di linge equidistanti. La maggiore conguista di Jones & guella d|
wer lrovado. o almeno cost pare, ol prinapio peneratore di o tuthi 1 motivi
ormmentali islamici comatterizzat dall’intreceio peometrico. lo matrce di tutti |
peattiern. Sy trattn, ovviamente, di reticoli Eeomeinici r.L-:_'l'-fl;|ra, in iﬂ.lFlit'l"]-ifI-' e

grighie che Jones defimsce diagrammi (Fig. 55).

hgysm W |

l-il-:. Tl | |1:.1!-:n.1r|:|:||| indiviclunti da Oseen Jones, Da Jones 19586 ed. 986,
Iali diagrammi sono governafi dallo stesso principio: ad una griglia di rene
perpendicolari equidistanti sono  sovrapposte griglie differenti, roteate i

guarantacingue gradi (Fig. 56).

B e e R S

i X

nyr i b m P L

i 5

et 1T 1 T T

e .I 4

' o F ) 4

. et

oK | e

ey

' i T T S .

el DR FLS e SR

1t L,

A i

| I

e | XX

gl - gt b ]
|,L £ &

T L 1 “1

O -S8 |

I —

|l ™ Y TR

Fig. 56. | dingrammi di Jomes illustrah in figura 353 @
basano sui meédesimi principi, ¢ consentono di svilugppare
dkiversi motivi geomeEnc

=

"™ &1 tranta delle propricti definite da Grabar aitraverso, i termini calliphoric e terpropaielic. Cfr.
wwpra, Cap, I, par. 4, p. 81,
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Fig. 57, (hien Jones, Fhe Grammar of Cvinamient, Moresgiie Chrnagamend, pl XAXLX e pl
XL D Jones 1956, od. 1986

La loro varietd dipende principalmente dai diversi elementi modulari che possono
essere dentificati attraverso le differenti disposizioni cromatiche. | moduli
geometricl perd non possono essere 1solan facilmente, poiché 51 tratta sempre di
disegni @ sviluppo che seguono principi di isotropia complessa. In alire parole
identificare un modulo non fornisce alcun esito, Pid utile sembra essere o schema
costruttivo, il reticolo geometrico: quaniomeno esso offre la possibilith di
wentificare le forme o celle elementart, che nel caso di una  tarsia
cormisponderebbero alle tessere stesse.

Il solo schema pend, vccorre rpeterlo, non permetierd di identificare un dato
patters. Limportanza dello schema o reticolo geometrico, ¢ stato deito all’inizio
del capitolo, consiste nel [atto che esso permetie pil del modulo di comprendere
le dinamiche della creazione artistica.

In tal senso appare evidente la differenza tra la semplicith modulare delle
decorazion: 1n opus yecrile di epoca classica ¢ la complessita degly schemi
geometrici utili alla realizzazione dei motivi ornamentali islamic.
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Fer quanto gomphicats, 1 motvi geamétriel romant sono sempre nconducibill al
yuaslrale, ¢ e frme dernomty sono relaivamente semphal, | decoraton islanmich
mveee, altraverso i geomettia guale generatlore di forme. progettiong e sviluppams
sehemi eomplesst, dindo vit s an"indinitd di motivi e eonlizurazinm nuove
Mentre il decoratore di epica classica ¢ un riempitore di spazl. che wilizzo forme
precostituite e midelli precsistenti per mggiungere il sue obbicttive, il decoratore
slnmieo o pigun progetustn dello spazio, un disegnatore di forme ¢ modell
mediti’

lones attraverso il suo testo ambiva ad mcoraggiare Midenzione ¢ la
creanione di nuove decornzioni, formendo ghi strumenti ¢ le norme per stimolare
I"inventiva, Jules Bourgoin sembra abbia accolto questo invito
Egh sviluppa quello che in Jones ¢ solo un accenno, trasforma e Proposiziom
grammaticaly dell autore inglese in un’intera teona dell* omamento.
Anche Bourgoin sembra aver identificato le griglic generatrici & Jones, 1 reticoli

geometrici che consentono la crenrione di un’infinita di motivi (Fig. 58).

¥ .
VAVAVAYAVAVAVAY,
1‘!’#&!’1‘!’1&1&9&‘3&
\VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAY,
AYAVAVAVAVAVAVAVAVAWA
VAVAVAVAYAVAVAVAVAVAY,

Fig. 183 Fig. 184

Fig. 58, Jules Bourgain, Mivorie de ['arnement, figg. 183 ¢ 184, Da Boargoin 1873
Ma Vautore francese si spinge oltre, 1l suo metodo & puramente geometrico ¢
scientifico; la sua teoria approda ad un livello estremamente raffinato, e attraverso
deduzion: empiriche giunge o rivelare le norme universali per realizzare struthire
geometriche complesse. Dalle griglie generatrici composte da linee rette Bourzoin
giunge alle linee curve, risalendo alla circonferenza ed al suo centro, il punto,
origine di titta la geometria® (Fig. 59).

Ol GosmRIcH 1979, p. 94,

"™ Nell'lstam il punto & considerato simbolo dell’unith del divino, da cul prenderebbe forma fa
malteplicita del creato (cfr. supra, Cap, I, par. 4, p. 65, nota 284). In effetti anche altri autord, ed in
particolare Keith Critichlow, Heonducono al punto ed al cerchio 'origine di tutti i motivi e di wiee
le forme poligonali dell”omamento islamico {efr. gfiw, p. 147),
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Fig. %9, Jules Bourgoin, Théorie de | ormement, Tig. 212, Da Bourgoin 1873,

Bourgoin si dedica con passione allo siudie ed all’analisi dell’ane islamica ¢
dell'ornamento geometrico, & nel 1879 pubblica un intero volume dedicato agli
intrecci: Les éléments de art arabe - Le trait dey enrelacs. Bourgoin diviene
essu stesso un decoratore, nel senso che si impossessa dei principi che regolano
I"omamento geometrico dell’Islam. La quantita di motivi realizzat svela la sua
smania tassonomica, ma al contempo apre il nostro sguardo all’infinito onzzonte
dei partern geometrici dell’arte islamica (Fig. 60).
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Fig. 60. Jules Bourgoin, Le traif des entrelocs, ds Bourgoin 1879,
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el TRZY Bourgom possiede g le chima mberpretative per dispregare |1 mondo

ded ane ¢ dell ormamenne islamico:

A aiabe. Elégance ef complesite par des involutions geomeéttique plis ou
miins distinctes on meléen o construites avec svmicirie des fgures
abstralics. ln Mexion lincaire el une sonte de crotsance OREnIgue;  en
diantres termes. des themes purement géomeétriques que la graphigoe
traduit pur des épures, et gue la wchniqee met en v en v enfermant L
mitiére, tel st le fonds essentiel de "an nrabe, ™™

Poco pri svanti Bourgoin ¢ ancora pit sintetico ed efficace: &L arnement arahe
e5 bt en imveditiony ofe fiemes or

I approceio di Bourgein ¢ convineente ed esaustive per una semplice ragione:
cph alfranta di petto le geometrie islamiche, si allena o svelame i misteri, impara
@ padronegparle. Cimentandosi nella realizzazione der monvi Bourgoin mene
ordine, apprende profondamente, ¢ rproduce. Se € vero che conosciamo
effettivamente qualcoss quando sappiamo come =i fa, Bourgein ha davvern
nozione profonda dell’omamento islamico, ¢ per questo @ capace pit i ogni altro

di trasmetiere la sua conoscenza e la sua passione.

Enfim, comme recommuandation derniére, et ¢'est o tout le secret des
entrelocs, nous dirons qu'il faut attendre d'un exercice répétd que le
maniement de ces lignes en apparence inextricables devienne fucile et
familier,
Il senso dell’ordine di Bourgoin lo induce infine a classificare, a suddividere le
forme d'intreccio in serie o famiglie. 1 criterio & semplice, e non si basa sulle
forme elementari, né tantomeno sui moduli, ma semplicemente sui patrern sui
motivi principali che la nostra percezione coglie allinterno dei reticoli geometrici
che I"autore parientemente raccoglie ed illustra.
La classification que nous avons adoptée pour la distribution des épures

est In plus rationnelle, puisqu’elle repose sur les éléments péndraux du
tracé et sur les figures péométriques-types.’

™ 1. Bourgoin, Ley dfements ie 'art arabe — Le trait dos ente¢locs, Pasis 1879, p, 5.
}nc-ﬂ,"hrp‘l!

*Cir: i, p. 9.
"™ Cr: i, p. 11, Le Famiglie dungue sono quella esagonabe, quella ottagonale ¢ vin dicendo.
L'autore trata prima le famiglie contraddistinte da poligoni regoluri dal numero di fati pari,
prosegue poi con | poligonl dal numero di lsth dispari. La famiglin pentagonale ad esempio &
trittata per ultima poiché genera § motivi pil complessi
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Uno degli stadi i grado di eguaglinre Peecellenie bvors di Bourgon
appare dope circa un secolo, a nome di Keith Crivchlow. che  pel suo teso™
dichiara espressamente di essersi ispirato all opera del 1879,

I titolo del lavoro di Crvchlow. fsdamic Patterns, an Asafvtical and Cosmioloeical
Approach, rvela subno by volonm dell autore di spegare e mtnudim geometrico

matematiche  degh armisti - musulmani  attraverso  concexioni  ideologiche
improatate sulls tradizione pitagorice - platenica delln mistica ¢ dell esoterismo
istamici™', riconducendo la wssonomin delle forme geametnche alla simbologia
metafisica ¢ cosmica, Per quanto ks sun tesi possa essere pil o meno discutibile™,
& ceno che aleune sette mistiche islamiche abbiano conferito valore particolare
alle forme geometriche cuclidee. in particolare quella ismaelita dei Fratelli della
Purezza (Ikhwin alSafa’y, che ulla fine del secolo X compilarono la lor

enciclopedia in cinquamadue volumi:

Know, oh brother..., that the study of sensible geometry leads 1o skill in
all proctical ars. while the study of intelligible geometry leads 1o skill in
the intellectual arts because this science s one of the gares through which
we move 1o the knowledge of the essence of the soul, and that is the rool
of all knowledge. e

1 Cnichlow, secondo le concezion
\l islamiche, colloca nel pumte I origine
| di miia la geometria. Dal punto si
sviluppa la linea, il cerchio ¢ da
guesto utti i poligoni esistenti e tutte
le forme geometriche conosciute™
(Fig. 61).

Fig. 61, Keith Critchlow, Specimen
fslamie Patterns, da Critchlow 1976,

™ CrcHLOW 1976,

*! Cfr> supra, Cap. |l par. 4, pp. 64-66. Critcklow, che attinge proprio dagll stedi di Titus
Burckhardt, scrive: «The thesis if the present book is that this seff-ovident mathematical pattérns
with their esoteric philasaphical values becanre the invisible foundation wpon which the ‘art” was
Fuill, This mewnt that the Ielamic artist was not only versed in mathematics in the

serde, but that mathemation was integeal to hiv art as i way @ ‘universal’ siructire supporting the
intuitive insights they characterize all true arty, CRITCHLOW 1976, p, 8.

"' Cfr. von quanto sostenuto da Grabar: supra, Cap. 11, par. 4, p. 81,

" Dal Rasa ', Enciclopedia dei Fraelli deifa Purczza, Iraq, 980 ca.; trad, di S, H. Nas; citazione
da CRITCHLOW 1976, p. 7. e
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Loaore adcompagna con delle ellicicl Jidascalie L P T ) T (g T
ricinilicy G Forennu o el precs Princip generaion

L jmmagim eluborate da Critehlivw
(af & [ pepicano  paltern islamicy
mlenticn permettono di comprendere
la complessila temonica
dell immagine  geometrica ¢
Virtwoxismo della cremziomne artistica
attraverso pradasioni tonali e tracce
marcale o neretto (Fig. 62y al |
contempo lasciano che 1"occhio si
perda npei diletti della percezione,

incantando fo spuardo e

magnetizzando |'attenzione (Fig. 63). Fig. 62, Kebth Critchlow, Spechmon Do
Patreriix, da Critchlow 1976
L'mvestimento di fondi ed
Energie necessan per realizzare |'omamento geometnco determinano un certo
" . - " & I b B 1 ERd .
grado di dispendio, che perd parantisce esperienze visive umiche™ . inducendo
unG  stato cun:r:mplnliw direttamente connesso con la funzione ultima della

decorazione islamica: procurare piacere,

Per rmagmungere  guesh
obbicttivi il dispendio deve
misurarsi con 1] calcolo
matematico, con la perfetta
progeltazione  geomelrica
che implica inevitabilmente
la conoscenza delle dottrine

scientifiche. In tal senso la

geometria & il perfetto

connubio tra arte & seienza.

Fig. 63. Keith Critchlow, Specimen [olamic Pufferns, da
Critchlow 1976,

" Cfr.: GraBaR 1992, pp. 148-150
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Limg lomiie airetto 4 fale comnputio od on docuamoenio sitaorgimann
sorprendente per o comprensione dell arie, . dell architetturn. e dell esleéticn
slnmics nel lord rapports con by peomeing @ I matematici, & costituito da un
ool manGseritte redatto. tra ol secolo X% e 1] XV e conservalo nel ~lopkap
maravl Miboes: Kitiiphanest di lstanbul: ol fopkape Sorodf M H 1956 Fie: i)
[l mtole  (mEmar an
lingua persiana),
presumibilmente di
provemensa  Irnnianda,
contiene umn FICeo
reperiono  dii  schemi
costruttivi ufth per |l
realizzazione i piante

di edifict, volle a

Mg ariay € decorpzioni

riconducibili allm Fig. 64. Topkapl Scroll, sec. XWXV, 1stanbul. |opksapi

_ Sarayy Mizest kK iitGphanes). Da Necipaiila 1995,
tradizione

architettonica timuride - turcomanna™

Il primo elementio di notevole interesse consiste nel fatto che 1 modelli ed § pattern
illustrati sone realizzatl grazie alla presenza di griglie sul foglio, che consentono
di sviluppare una quantitd esorbitante di motvi. Gl architetti dell’ Asia Centrale
che ancora utilizzano questo genere di manwali pratici, deliniscono girih (parola

persiana dal significato di modo) | motivi cosi ottenuh,

This term refers 1o the nodal points or vertices of the weblike geometric
grid system or construction lines used in generating varegited patterns for
architectural plans and decorative revetments in bwo and three dimensions,
[-.:] The same master builders differentinted this mode of geometric
design from curvilinear vegetal patlern governed by n less mgorous,
implicit underlying g.wmeir;-.:'“

" Won si tratta dell unico rotolo conosciuto, ma ¢ certamente i1 meglio conservato, Ln altro rotolo
importants per quanto frammentario il Tashkent Scroll {, ascrivibile al secolo XV, sooperto nel
1930 ed originarinmente conservato nelle collerioni del museo di Bukhara prima i essere
restaurato ¢ trasferito nella bibliotecn dell'lstitito & Studi Omentali i Tashkeni, presso
I* Accademia di Scienze i Uzbek, in Ugbekistan, Cfr.: NECIPOGLL 1995, pp. 3-14.

T Ol i, p. 20-39,

" Chr.: i, p. 9.
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I'i;:;. hs, llll|r'll|..'|"'l werdlowee, XWX VI Iganbal I-.l{.-l..'lrlJ Sarayn Mikees i-:||-.l.||'||1.-||'u'-| (b5}
Mecipofiu 1955,
Le gnghe del Topkapi Seroll, 1 genere quadrettate, venivano disegnate con
inchiostro nero, € 51 adattavano ai motivi bidimensionali (Fig, 65), mentre grighe
racliall, pri complesse, vemivano incise con punta metallica ¢ si prestavano alla

- s i i i 3 " b i8] "
resa gralica di elementi tndimensionali, in particolare mugearnas™ (Fig. 66).

Fig. 66. Topkupi Scroll, sec. XV-XVL Ismnbul, Topkapi Sarayi Mizesi Kivfilphanesi, [
Mecipoglu 1995,

ok v, p 3




MIRIverso guese proiesion sul prano

di element trdomvensiomaly. di cul il FRIT]

antico  csemplo conservato risale  al
1270 ¢, & possibile rcostruire
materialimenie i eFL virlte i

mgarmas | (Fige 670 In pratica gl
schemi. ehe nella maggior pane dei casi
nproducensy un  quano  della  volia,
rappresentant  veri ¢ propri - progetti,
costitmscono le istroziond per realizzare
clementi indimensionali complessi.

Il Topkapr Seroll. insieme ad  aliri
esemplars manoscritti conosciuti, redatti
tra 1 secoli XVI1 e XX (Fig, 6%),
wstimonia la circolazione di modelli
che, al pan delle raccolte conografiche

occidentali, permettevano la diffusione

Fig. 67, Ricostruzione virtuale di una volt
0 mragfiraes gseguia partendo do uno de
lli'-l.'l_.."l-'li del .-Ir|l_|'.'.|||ll.'h' Kerall a3 Meherstmard
al-Arad, in Negipoplu 1995

e la nprodurione di decorazioni tipiche dellu culturn islamica, caratterizzate

dall*assenza di soggetti significanti, ma contenenti un bagagho di conoscenze

mestimabile.

Fig. 68. El Bouri, dizsegno per la metd di una volin 8 mimgarsa
Marocco, sec. XX. Da Necipoghs 1995,

™ Si it i una losira di stucco incisa scoperts in Iran e conservata presso il Devteches
Archlologisches Institul, Abseilung Teheran. Clr.: NECIPOGLL 1995, p. 5, fig. 1.
™ Ch: The mugarnas: @ geometric analysis by Mohammad abAsad, in NECIPFOOLU 1995, pp.

349-360.



[ vomosedmay delle (LRSI REET TS sctenililiche @ odella gt yenlva irndloin €
nversatn in guesic rmecalle g, alfnrverso: gueste, net meinubai @ nelie decormson
orraamentali, Aldita ds qualsias) siemificato simbaolico, o geometoa per ] Tslum ¢ il
pit polente penermore di forme, ¢ gl artisth meusulmant seppero <lrattara pii di
qualuncgise ultre artigiano al mondo

l."importmnza della culturm soiennfics nell’one ¢ nell’imteéra civilta islamica ¢

attestata da diversi manoscnitt dei quali | pid antichs fsalgono al secolo X (Figg

68 e T

Fig. 69 Abu al-Wafa' al-Bugjoni, Kidh ffma Fig. 70, FI roditkhs  cl-chdal al-

yalrdin Nenhi ad-gint by o il al-bandana (Sy mutushdbife  ww  ol-mudawifigu

cid che ortiplono  necesvita  sopere per e (Sull imtreccin df  figure  aimili o

pasiruzinee geomelrica), fine del secolo X. Copia Cngypient]), Tgiida ‘caimeg redatto

del gec. XV, istanbul, Sllevmanive Kititphanesi, tra 1 secoli X| & X1 Pars,

MS Ayasofya 2753, fols, 34, 35, Da Necipogh Biblicthécue Mationale de France. Ms

(565 Persan 169, fol. 192r. Da Necipophu
19495,

La conoscenza geometrica ed il calcolo matematico erano strumenti fondamentali
che eonseniivano la realizzazione di un progetio, essenziale ed imprescindibile per
I'esecuzione delle decoraziont geometriche dell’lslam.

Riavyicinandoci al nostro ambito specifico di studi, € per avere un'idea chiam ¢
mngibile di quanto fossero importanti ghi strumenti scientificl, ma soprattutio per
comprendere quale livello di perizia tecnica ¢ viruosismo raggiungessero ghi
artisti musulmani, & possibile prendere in considerazione ghi studi geometrico -
matematici di Giuseppe Oddo™.

™ O Opoo 2002,




- 1 | | - j i B |
Eady ha- studito in partieolore e decomainm moopbia il kel dgmn i

Mlonreale 41 E72-1 1840, earaitervesate dalln prescnea on mislsvi sbumacs @ nustrm
intreccione . =1 veded che guesto iposdi decormaone compard per ia, primocvolia
1 5

in Sicilin nella Cappella: Palatina di  Palermo, consacrata nel 1407, Per al

momento & sulliciente osserviare <he o studie d L uaLs L |I-.':.'! consente di

,

introdure doe considerarioni fondamentali.

La  prima:  Pintregcin  pug ossere

oL

apprezzato al  massimo  delle  sue ' "?‘l’%
potenczialith ed esthisce picnamente e " *

- § "]..:.'h_ ‘_ﬁ_r;‘_‘. ’

sue proprietd geometriche se la linea | % ‘- L _,

L , g .

- 4 a

acquisia uno  spessore  sulfictente ad | ™5 -"-.,r;,_ - "hr“‘ L

iy

csaltamme  'andamente ¢ nsaltame o ' "?

virtuosismi (Fig. 71)

La seconds i nastri nirecciat, | . ‘

Fig. T1. Keith Crichlow, Specimen
Tsfemic Patterns, da Critchbow 1976

applicabili o wtte le tecniche secondo la
specifica  trasfenialita  distntiva  des
motivi islamici da un sredivm ad
un  altro”, possono  essere
realizzati  tramite la  tecnica
dell’ apus secrile (Fig. 72).

In questo caso si assiste ad una
singolare fusione trm | motivi

omamentali islamici e In tecnica

dell'apus  sectile geometrico di

tradizione ocoidentale, Fig. 72, Palermo, Cappelln Palating, sconostasi,
1 140 ca. Porticolars.

" | pitr untichi motivi 2 nastre intreccinio conoschsti sono attestati nello Yemen, & risalgono al
secolo 1X. Si tronta vella maggioranza dei casi di ndrecci geometrici che formano stelle a sei ed a
otte punte, Cfr. M. V. Fontani, La pithra famica dalle originl alla fine del Trecentd, Roma
2002, pp. 41-48. 1l motivo del nastro intreceiato ebbe notevole succesao ¢ diffusione in Siria ed in
Mard Africa a pantire dal secolo X1, sviluppandosi particolarmente in epoca ftimide. Dal secolo
XII investe quasi tutte le tecniche decorntive dell'lsiam e quasi tutti | medfem, in particolare legnoe
@ materiali |spided

M Cir. infra, Pante 11, Cap. 1L par. 1, pp. 187-194

“* In particolare le tecniche omamentali islamiche, molie delle quali rivelano una presumibile
derivazione da quella wessile (cfr.: GRABAR 1992, p. 141), sone facilmente trasferibili do un
medivm ad un alire, Determinsti moelivi omamentali possono trovarsi applicati nel rilievo
marmgreo, nello siucco, nell'intaglio, nelle tarsie lignee ed infine anche nell'opus sectite. Ci
potrebbe essere dovuio in primo Juogo alla variabilith dei materinli disponibili nelle diverse regioni
geoprafiche, Cv. - Baeg 2002, p. 556.¢ p. 363
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Lesponsione della fines da elemente od ong solg diewensiong ad  eleménto
bidimensionule eompona neeessarimente un livello & complessitn maggiore

Per ivermne un’iden basterchbe provare a serivere il propno pnome con lenére in

stampatetlo ¢he abbiano un ceno spessore,

[inserimenio del nastro intrecomio nel motiva
omamentale o gpns-seciile rende  notevalmente |
complessa la progettazione dello schema necéssario |
per il taglio delle tessere. La linea che prima era
giunto di malta acquista una sua dimensione. diviene
nastro e dungue wessera. soltme spazio agli eleméni
adicenii turbando with 1 mpporti proporzional) tra le
tessere (Fig. 73). In particolare lo spessore dei nastn

intrecciatiy  costitmisce uma  vanabile dalla guale

dipendono witi 1 rapporti di interdipendenza tra le

figure geometriche. Esistono  precise  funziom Fle 75 Linserimento del
geometrico -~ matematiche che. regolando 1ali  oastro intrecciato nel pafrern
. muta ecessanamente Il 1
rapporil, permetiono la corretla progetiazione € rapporti proporzionali tra le
- : . . - tessere. Du Cddo 2002,
I"esecuzione del motivo in opus secrife (Fig. 74),

By A

Fig. 7. Lo spessore del mastro intrecciato, se inadeguato, pud
determinare la mancata collimazione tra le lessere, co
I'esccuzione del motivo ornamentale, Da Oddo 2007, figg. 15.4 ¢ 158,

™ Cfr. Opoo 2002, L'autore dimostra efficacemente, attraverso formule geometrico -
matematiche, che la possibilith di riempire gli spaxi H‘!Li nastri intrecciati attraverso figure
peometriche regolar, collimando ln superficie disponibile, dipende dalln larghezza dei nastri stessi
{5}, In particolare, perche la collimazione s possibile, esiste un solo valore di 5. Emerge dungue
la necessith di un caleols progettunle, tanto che Oddo definsce “artisti matemarict” ghi aniglani
chie opcrarone nel cantieri siciliani (v, p. 42). Quel che inferessn sotfolineare in questa sede & la
relnzione geometrica ira la larghezz del nastro 2 la dimensione delle tessere.
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seoondo Cwmbneh. gl artigimy snusul e gnmn TRt propr
Fe e Juid kit

Messun matenale & pi o reealeiimmie déel mormes ¢ del porfido, messann tecmica ¢
tante condizionata dalla peomietrin quanto Dogrs secttle, Lo sum verstone - nastn
intreceiaty real i ol massumo erado i virtdostsmo eeneo el esecutivo

30 vedrd che ain epoca normianna e decorazont m opus sechile lurono condizionale
notievolmente dall introxieione del mouvn amamentali sl 3 nastr mireceui
| |1.-'.r._-'rhl~¢; anche dire 1l contrario,  ovvemo -.!|l.' N epasa .'F|1I"|'|.'|_|-.' 1 IO
ornamentih & nastn mireceiati furono realizzal o emtorio normeanno medianie a

eenica dell” apux sectile geometneo (Fig. 75).

]'-'Ip__ 75, Palermn, l._:'ﬂppt”a Palating, 1140 cn Decornrsane in (3T vectile dil '-.n-;.,-'I:n
rels

Una cosa ¢ sicura: durante il secolo X1l la cultura islamica fatimide e guella
oecidentale si incontrarono attraverso |"intermediazione del regno normanno.
L Ttalia meridionale ¢ la Sicilia, regioni elette per I'incontro tra mondi lontani,

costituirono luoghi di interfaceia in cw nuova arte prese forma,

" GoAmERICH 1979, p, 104.
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3, Per un cataloge dei motivi ornameniali a Girsis marmorea nel medioevo

Attromtane la gikstione dell imerpretazione, dells “lessicalizzasione”™ ¢
della classthicazione det motivi omamentali s ¢ ovelato proficuo per mettere a
tuoen aleunt aspein peculinn delle decorazioni medievali in shpRtd-veciife, Queste
sembrano costituire un sistema talmente aperto da rgettare gualsiast tentativo di
sistematizeazione. Di fronte alln forza immateriale della parola e del 1esto
descrittivo, identilicazione di un modulo geometrico costituisce a volte un
torzatura che implica la perdita di informazioni reldtive allo sviluppo complessivo
del disegno e del motivo omamentale.
Il nostro “senso dell ordine” perd, come osservalo precedentemente” . induce o
SISlgmare, A trovare un posio per ogni cosa. sopmitulto guando gli opgetti
soltoposti ad un ordine scaturiscono da una visione ordinata del mondo. Come in
un piezzle. ogni pezeo pud trovare la sua corretta collocazione proprio perché esso
e genermo da una ordinata stomizzazione dello spazio.

Cosi come lo sviluppo sintattico dell omamento ¢ soggetto ad un ordine,

nid una faxis, 1l ritmo come forma e configurazione del movimento, della
coreografia corporen ¢ scundito da un seefron, da una misura che esprime

I
Ia legpe matematica.

lrovare la legge matématica, la misura che govemna il sistema dei motivi
geometricl in apus sectile non € semphice. Sembrerebbe anzi che la legge non sia
una soltanto, che non sia possibile applicare un solo principio. In certi casi, ed in
particolare nei motivi islamici a nastr intrecciaty, trovare un modulo peometrico é
quasi impossibile; la scomposizione analitica non formsce risultail soddisfacenti,
risultando inefficace per illustrare il patrern.

Per sistemure ¢ catalogare quesia classe di motivi omamentali allora bisognerehbe
trovare una givsta misurs, una dimensione intermedia tra la rappresentazione i
intere superfici ¢ |'identificazione arbitraria di un modulo che pur sempre nelle
decorarioni geometriche pud essere individuato,

-Cﬁ.m:m 1, pp. 120-122.
" Cir.: CArBON| 2001, p. 173,
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Losutelons le soue ) o @rlicacite g U L ok BECCITIRa e TR Fecherchc Al
f=
e

cheroier R LS [ et eflneE - des SCComposilicns - Ay TIg I

meilicaces o die sy slematsations enbvrement e
Avendo colto Pambiguitd ¢ la mutevolersa precipua del lessien, nell mpossibidit
di vlasyifcore le unitd modular, non cesta che cefefoeare 1] modello dr disegno. il
= e T R saflict aluborti @ Ty n Blanchird
IFTIErTE, Sl COme avyIene nel .-\.|.'".IIIIII |_.r.|r|-.| CHIDOTET € CONIELERTT clil N HELTT

¢ Prudhomme (Fig. 76)

Fig. 76 Esempi di classificazions di motivi omamentali in opis seerie € in opus
texseliatnm: Da Blanchard 1973, on. 513-518 ¢ Prodhomme 1983, mv. 120,

Nell'opus sectile geometrico medievale & possibile distinguere tra modelli di
disegno che investono 'intera superficie decorata ¢ modelli che interessano
esclusivamente porzioni interne, fasce e campi dei singoli riquadr pavimentali.

Pajares-Avyuela, nel suo testo sull’omamento cosmatesco, definisce framework

b i
-

X i [LH i 5o r 1
I"intera ossatura dei pavimenti . mentre con la locuzione inferstitial fabric Ia

3 : 3 A L : 3 fTag
menmento al molivi che amano clascun ﬁquad.m FEI.\'IITIrl.‘.'IﬂI]]t': -

BlLanciarn [973

N O v p, 12

"5l trata delln aritmica ffelaiatura reticolare df blanche fasce marmorees che Alessandra
Guiglis Guidobaldi chisma mneche @fmpuginesion: del Tessuto  pavisronfoles, Clrs  GUIGLIA
Oyl AL w15, M. Gl

" Cfr.: PAIARES-AYUELA 20032, p. 154,
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CJucst ultimn ayia possanoe essere o loro soltn suddivist momosdiv) zenerall,
come le wniffoche ed \ guincnns, compoesie din losce marmoree nitreccuile, ©

Farirrcar imiersteals in ey beertie (Fig 7T

Fig. 77. Salemno, Duomo, pavimento in o sectile, 1127-1138. Al interno di
cimscun rguadm, scandilo da fasce marmeeee costiluont imphginnziodae del
pavimento, §i trovano motivi nastriformi ad intreccio 0 annodature €, negh
interstizi tra questi, motivi geometrici in o xechile

William Tronzo, nella sun monografis sulla Cappella Palatina di Palermo™, per
indicare quest’ultimi, ha impiegato il termine micropartern” ", che letteralmente
significa micromodello, 11 termine, da me adottato, assume particolare significato
s¢ contrapposto al termine macramodello, che pud ¢ssere impiegato per indicare il
motivo complessivo di ciascun riguadro marmoreo pavimentale o parietale, il

modello di disegno o patters che su scala pil larga regola la disposizione de

dischi di porfido nonché I'andamento delle bande in marmo ed in opus vectile™
Come il modulo & la cella elementare della geometria, il micromodello ¢ la cella

clementare del disegno, il patiern vero € proprio,

M TR0 1997

Bl [ e p. 30,

" O B Longe, N correds marmores della Cappella  Palatina of Palermo. Staria ed ipotesi,
vicende comservirtive ¢ stato aftuale, tesi di laurea in Conservazione del Beni Culturali, Universita
della Tuscla di Viterbo, relatore; profasa M. Andaboro, comrelatori: dodssa M. R. Menna, profl R
Alakmo, aa. 2001-2002 [non pubblicata], p. 44. 11 macramodelio pul casere carttenzzalo da linee
dall andamento restilineo oppure da linee dall’andamento curvilineo (clr, infra, Pane 1, Cap, 11,

per. 1, p. 188}
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nelln sezione dedicarn al catalogo di immagini geidiche ¢ fotograliche, suddiviso
in tavele e schede relative ai quitro monumenti anilizean nel dettaglio i gucsto
studio™”, 1o clossificazione dei patrern fa riferimento o micromodel b ordinan
secondo tipologie:

Lai classificazione tipologica adotusta, sulla flsanga & quella impiegata a soo
tempo da Jules Bourgoin nel volume dedicato ai motivi islamict ad intreceio””,
segue un eriterio logico che individun le figure geometriche dominanti nei
micromodelli. Dalle forme pit semplici come tnangoli ¢ quadrati si procede verso
le forme pili complesse. poligonali e stellate. fino ad armivare alle tipologie a nastri
intrecciati, Le forme individuate. in virli dei principi definiti nel precedenti
puragrafl, non s riferiscono necessariamente né alln forma delle tessere ne a
gquella del modulo geometrico, ma a quella del micromodello o pattern.

Per cinscun monumento sono raccolti | relativi micromodelli; 1 quatiro gruppi
riflettono percid 1'evoluzione dei puattern nell’arco della prima metd del secolo
X1, ¢ consenfono una visione d'insieme dei motivi impiegati nell'area presa in
considerazione. Potendo seguire 1'evoluzione dei motivi nel tempo ¢ la loro
diffusione nelle rispettive arce geogmfiche, risulta agevole formulare ipotesi sulle
possibili relazioni ed influenze tra le maestranze che operarono nei diversi cantieri
del meridione normanno.

“7 §i trattn in_particolare i Sant’Adriang in San Demetrio Corone (1105 ca.), San Menna in
Sant’Agata dei Goti (1110), Santa Maria dell’ Ammiraglio in Palérmo (1143 ca.). Cappelln
Pl 6 Palerno (1140 ). CI: Pt 1, Rl dle dcoon bt ops sl «cal
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£ poiehi die cingueconito annt & prii i
mrchestel  ecvidentoll  avevano - perxo
{ wibilived off exercitore falf artl e grazie
lnmpesno df Costul per aspirac oy
v dfnie  diving, . seen PisciiE o
recuperaria i guesto posire. fempo,
iffinche dssa i Inalia mon ardasse
perditg pin g limeo, oo wiome datealo
df apni pricdenza fece inomodo che wn
grin numera di giovand del monasiero
foxsern.  gecirdlamente  cducali  (n
quelle medexime teeniche

Leone Marsicano
Chronica Momantersi Cosinemsi™

Il primo Cttobre dell’anno 1071 viene consacrata lo chiesa abbaxiale di
Montecassing, ricostruita ex  move nell'arco & cingue anni per  merilo
dell intraprendeniza dell abate Desidere, L'importanza capitale di questo momento
per la storia e per 'arfe romamica occidentale ¢ mvvisabile nella cospicua
letteratura scritta in pmpu::ilu"m. Paradossale il fatto che oggi quasi nulla imanga
della fabbrica desideriana®', «Non ¢'@ dubbio che il cavo di Montecassing ¢
davvern singolare, osciflande fra due poli antitetici; Ja rodicalita defla perdita
degli edifici, della decorazione, dell’arredn, da wna parte e dall 'alira, la
susxisterza i una massa di fonii di rara densita fra § quall quel Chronicon del
guale a raglone si puo comvenire fraffarsi i ‘umo del pit inestimabili rapporti
della realizzazione di wn grande programme di costruzione giupio fine o noi dal
Medioeva '»" ",

% Leone Marsicano, Chonica Mosmasterd Casimensis, {1100 ca), 1, 27, v 97-101; trad. di Vinnd
Luocherint, ds ACETO-LUCHERINI 2001, p. 57.

“" Lo vocl pib importantl somo: BLOCH 1952 A. Pamtoni, Le vicende defla basifica df
Montecarsino attraverso la decumentazions archenfogica, Montecassine 1973; 1. Raspi Serra,
Analfi Momecussing. Salerno: un corse fondomentile nella struiurazione ¢ ool fessico
dell'grohitptiirg. romowien, Salemo 1979; G Carbonarn, fused  Desfleril,  Montecassing e
Varchitettura campeame abruzsere nell XT secolo, Romn 1979, CowDReY 1986, H. Bloch, Mowe
Cassing i the Middle Ages, Roma-Cambridge 1986; F. Avagliano {3 cum di), Affamo £,
Mowmiocessing, Salerno, Atti del 11 Convegno di Studi sul Medioevo meridionale, Salemo, Aprile
1987, Montecassing 1992; AVAGLIANG 1997; TOUBERT 2001.

"' Munomessa piti volie nel corso dei secoli & rasa al swolo durante 1"ultimo confiitio mandiake,
el 1544,

I Cfr: M. Andaloro, Monrecassing: memoric di wea fabbricy perduta, in Cantigel medievali, s
curs di B. Cassanelli, Milano 1995, pp. 51-69.
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Lopern i Leone Mursicano”' di fane femisee divers: elemenit anlh ally
ricampostaione  degh avvenimenti culiumb ¢he influenzaroms m manicr
determinante Ja produzione aristica nello spreito dells remvario gregonana, Tra
questie il visggio di Desideno a Roma per procurarsy marm di divers: colorn,
colonne ¢ n:npitu:llj' e Vinvio di fiducion o Costamtinopoli per ingaggiare
maestranze bizanting” costituiscono eli episodi pid significativi

Entrambi riflettono ¢ al contempo contraddistinguonn chisramente e tendeneze
artistiche -dell’ultimo quarnto del secolo X1t Desiderio nimparia artisti hizantini
non  per creare  mosafce hizanting  ino ftelie. ma per creare mosaice
paleocristianon™®. allo stesso modo prese ispirwzione per In sua chiesa dal
modello della basilica di San Paolo fuori e mura (184-392 d.C.)"

L intento di rinnovare la chiesa a partire dalle sue fondamenta. tracndo ispirazione
dalte forme primitive della cristianitd. contribui al moltiplicarsi degli scambi
culturali tra Roma e 1 diversi centi di produzione artistica, primo fra tuiti
Montecassino. Secondo Héléne Toubert. cercare di stabilire quale sia il centro
propulsore di questa “rinascita paleocristiana”™ ha poca importanza™®, 1autrice
piuttosto, pur senza negare il ruolo privileginto dell” Urbe quale polla ideologica di
removatio e fonte di materiali e forme, ha avuto occasione di sottolineare pil volte
come Roma ¢ Montecassing costituissero due poli in costante relazione ["'uno con
I"altro®'”. Se da una parte Roma forniva un repertorio classico di iconografie &

U Chromica Monasieril Casinensiy, redatta sul finire del secolo X1 per volere dell’abate di
Monecassing Oderisio, succedwto a Desiderio nel 1087. Sulla vita di Leone Marsicano ¢ sulls sua
Cronaca di Montecassino cfr.; ACETO-LUCHERDN 2001.

M hranicn Monarterti Cazimenats, 111 26, v 25-38, Cfr. anche: ACETO-LUCHER™I 2001, pp. 40-
4] oltre che servire da materinli da costnidone, i marmi entichi avevuno evidenti valenze
‘simbaoliche ed estetiche.

Y hronica Monasterii Cavlnensis, 11 27, vwv. 90-97. Cfr. anche: TouBeRT 2001, pp. 77-78. La
notizia viene formita dallo stesso Leone Marsicano in un'altra opera, scritta qualche anno prima
chelln Chrorica: Narratie de consacrazione evolesic cavinenis, w, 32-37, dove ["mutore riferisce di
ariefici sconosciuti ¢ provenienti wex diversis arbis parti bus e ab ipsa quogue regia wrbe
WW‘MWMMLFI&IMEWQWtﬂhhAM
di Montecassino che nella sua Historja Normuannarue, 1152, riferisce di artisti greci e sarrazines
chismati da Costantinopoli ¢ da Alessandria. Cfr. Storia de’ Normanni df Amato df Momtecarsing,
a curn di V. de Bartholomacis, Roma 1935, p. 175, La citnzione & Amnto si trova anche in GLASS
1980, p. 33, nota 1. Cfr. anche: CowDREY 1986, p, 35

"% Cfr: E. Kitzinger, The First Mosuic Decoration of Salerno Chavedral, i sJahrbuch der
m:uﬁmwn.zl . 1972, p. 160; la citazione & tratta da ACETO-LUCIERIN 2001,
b

Ch: um;uwam;ﬁwgg;mgama
Sl el € Sk 4 g i

"*ummmuﬂﬂmmmmmmmm
individuata mel ciclo di affreschi della basilica inferiore di San Clemente. | verso la fine
del secolo XL Cfr: Roma ¢ Montecassing. Nuove asservisiond sugli i della Basilica
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e locali. doll’altrn Montecassing  amcchi  gue! repertonio atfraverso la
padronatizn eemca b perifa. dei moestri mosaicist chismati do Costantinepoli.
che s tmduceva m un rinnevato stle dell ane Ngurative, una diverss mantera di
trattare le liswonomic ed il colore. Prova wmgibile; almena dal punio di vista
leenice, ¢ il recupero dell’ane del mosaico, che caranterizzd buona parte delle
decormaom  momumentali successive ul cantiere di Momtecassing, La tradizione
locale. in pane dimenticata dalla magivira Latbritas™", ritornd in suge.

Un ritlesso forse ancor pio chiaro di - rinnovamenio, mediato dal cunticre di
Montecassing, puo scorgerst nella produzione di decoraziont in opus secvile
dell” alia centro — merdionale, tradizionalmente denominata cosmatesca,

Mel secolo scorso aulorevali voei, o |1.;1r|j:u di [jugliﬂ]mn If'..-'l:j|:I_['|'|z1|_-"‘-"’r g 2000
prodigate  pel cercare di recuperare un equilibrio tra il peso dell’influenza
hizanting, imtermediata dal cantiere desideriano, e la consistenza delle tradizion
locall. in particolare romane. che avrebbero giovato di quell’influenza per
pervenire alla compiutezza dell’arte cosmatesca. Esemplare in tal senso un
articolo, sempre attuale, di Alessandra Guiglin Guidobaldi®™, che gid nel titolo,
Tradizione locale ed influenze bizantine nel pavimenti cosmateschi, condensa |
traguardi da lei mggiunt attraverso le conoscenze del sostrato culiurale romano,
ancora leggibile nei reperti archeologicl, spesso frammentarn, di pavimentazioni
tardo — antiche ed alto ~ medievali*™.

Sulla stessa linea si colloca il contributo di Darothy Glass™*, che pur rilevando la
probabile discendenza dei Cosmati da Montecassino ipotizza una collasborarione
rilevante di artigiani locali nello stesso cantiere desideriano™”.

Che Ia teenica dell’opuy sectile romano abbia subiio un’impennata™ grazie al
cantiere di Montecassino sembra comungue indiscusso. Peter Claussen del resto

thferiare of San Clements @ Roma, in TouRseET 2001, pp. 143-175, in particolare pp. |68-175. E
rilevanie considérare per contro che negli anni 70 del secolo X1 sono artivi 3 Roma, sul Palatino,
dei copisti, diretti du Leone Marsicano, allor monaco biblictecario di Montecassing. La Touben
prende in considerzione gueste informazioni per supporre la dipendenzn delle pitture d
Sant’ Angelo in Formis (1072-1087} da modelli jconogratici romani (efr. &, pp. 73-102, in

E:ﬂmluup.wamﬁﬁ}.
Cir. Chrorrica Monasteril Casinensis, 2T, v, 95,
1 Mt 1952,
S GINGLIA GUIDGRALDS 1984,
U ECUIDORALDE GUIILIA GUIDOSBALDE 1983, Per b pavimentaziond in opus sectile romane di
carolingia si segnala snche MCCLENDON 1930,
GrAss 1980, :
"% Cfr. ivd, pp. 25-33. La Glass incltre, avvalendosi dell*unalisi compiutn del repertorio decorativo
cosmgtesco, restituisce possibili relazioni ta e famiglic dei divensi andier, ipotizzando la
probabile esistenza di carton ¢ raccolte dei motivi omamentali.

163




ho rcondotto Lo formieeone di Meufe, capostigite della miglin ded ¢osmuodte, alli
fahhrica desideriona’"

Leone Marsicano i etfett informa chiaramente che Desidernio, apprafittando dell
presenza di artisti esperti «in arte midsiariy ef teictrantarian™™ | wala uoma dotabo o
(L LT arle & If"_f"“[]':_'”:{.i' e T i'"l’.liullﬂ chie un EEOERT FRERRTTE e clf Frovrnl el R e
fossero dectretamente codicedi by guelld medesime tecniche e

I celebre passo di Leone costituisce da sempre una pietra miliare per gli stonc
dell’ane medievale, ed ancora oggl tornisee spunt di nflessione.

Emile Benaux confert rilievo considerevole all’affermazione del cronista
ipotizzando per primo che 'arte dei Cosmati sia stata importata a Roma da artisti
benedettini provenienti da Montecassing™ . La critica dopo di Iui si & mossa
preferenzialmente in guesta diresone, focalizeando "attenzione sulle maestranze
romane” . Ma la predominanza dell'interesse eritico per la produzione romana ha
decretato una sorta di monopolio storico e storiografico dei Cosmati. Sembra sia

stato irascurato cost un elemento che Bertaux invece aveva efficacemente nlevato:

(n san que le secret de 'ars musioria ef guadrafaria ont été impories
directement au Mont Cassin par les soins du fameux abbé Desiderio © les
maftres qu'il appela étaient des grecs, de Constantinople, et Léon d'Ostie,
dans un passage célébre, nous apprend qu’ils formérent des Eléves dans be
monastére méme, Je ne sais encore quels mpports ont pu exister entre les
ouvriers soris de cette école grecque et les mosaistes romatns qui a la fin
du Xlle sigcle, ont pu trouver dans leur ville [...]. Mais il me parait
certain qu'en dehors de I'école du Mont Cassin des groupes trés actifs de
mosaistes et de sculpieurs se constituérent dans la seconde moitié du Xlle
sigcle dans les villes de Salerne et 4" Amalfi,

Per verificare 'eventualitd che dalla “scuola™ di Montecassino si siano formati,
oltre i Cosmati, altri gruppi di artigiani specializzati indipendenti dalle maestranze
romane, & utile analizzare le decorazioni successive al cantiere desideriano nel
meridione normanno.

Il problema principale, come detto in precedenza, consiste nell'esiguita dei
documenti disponibili per delineare la cosiddenta “scuola di Montecassino™. Di
contro, solamente a partire dalla definizione del prototipo cassinese & possibile
tracciare le sue eventuali filiazioni.

S8 CLALSSEN 1987, pp. 30-31.

ST Chromica Monasterii Casinensis, W27, v, 91,

B O, v, 100-101.

S O BeRTaUx 1895, p. 442 BERTALX 1904, pp. 307-308,
% Clr. supro, Parte |, Cap. 11, par. 6, pp. 108-111,
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chiesn desidenana e costitunia da un

disepno futvee realiesare do Erasmo

Gattola nel 1713 prima che una

oV pavimenlozone  sostiiusse

|"onginale ™ (Fig. 78)

Unma: mighore defimzione della |

[ odiione n LR ceeTile |\.'i:'_:11.|: alle

“seucla di Montecassino” & possibile

solamente mtraverso esame direno

—

di  guer tan  monaments legnii,

diretiamente 0 menao, alla

:

commiltenza desiderianag, Fig: 78, Pavimento dell chiesa abbaziale di

di Montecassing, 1066- 1071, [DHeepno  eseguifo

S1 traiia essenzalmente o
mel 1713, D Bloch 1952

mdividuare ghi “anelli mancanti™ «fra

Dattivitd decumentata degli operat desiderioni [...] e gquella dei pin Jerreli
marmorari romanin

Due di questi sono senza dubbio la basilica di Sant’ Angelo in Formis (1072-1087
ci) e quella di San Benedetto a Capua (1085-1108 ca) *"'. Entrambe di
commitienza desidertana, costituiscono «ff principale rexiduo monumentale della

stagione  architettonica  nougurata nel  ferzo  quarta dell ' XT secoln dalla

- : ; L (A
Fieostrisiomne dell ‘abaziale di Montecassinas

O GATTOUA 1733, v, V1. La nuove pavimentazione fu posma sopra I'anfico pavimento, senza
distruggerlo, nel 1725 ¢a. Cfr. anche: BLOCH 1952, p. 1% o fig. 222 ACFTO-LUCHER DG 2001, p.
54, notn 41
S5 o locuzione anello mancite, imphegain in DY LACHENAL 1995, p. 209, vienc Tormulata
espressamente da Claussen: «Si potrehbe cosl provare wng specic di missing lnk didle origin
deli arte def marmorari romani del XH secolo da Mewtecassinos. Clr. CLAUSSEN 2000, p. 199, !
C. Claussen, Rimovuiio Romee, Ermewerumgspiaien ramischer Architdkne im0 M owed 12
Jahrtmndert, it Kom o hoken Mitelalier Stwdien zu den Rommvarytellungen FH'I:Il' zur Rompolinik
vom 10 Bix zum 12 Johwhinders, Dedicate a Reinhard Elze per il suo settantesimo compleannd,
ed da B. Schimmelpfennig ¢ L. Schimugge, 1992, p. 9. _ . : ol
"' A quali si potrebbe aggiungere Santa Cecilin in Trastevere: delia chiesa titolare di Desiderio,
che era anche cardinale romano, fu rnnovate Marredo tm il 1060 < il 1080. Cfr: CLAUSSEN 2000,
P G,

M SPECIALE 2005, p. 1179,
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e vicende consemvative delle pavimentnaont delle due cliése sondo: streitinmente
connesse € pintiosto complesse: i Iotto sono ancors osservabill solo aleane
porzioni frammentarie degli onginan pavimenti in opey secnile™

Ciiungono allora 1 aiite due monumentt dello stesso periodo, conservatl quas)
infegralmente: il pavimento della chiesa di Samt” Adrano in San Demetrio Corone
(Cs) ¢ quello della chiesa i San Menno in Sani"Agata der Gioti (By)
rappresentane un valido sostegno per delincare un quadro completo del contesto
desideriano.

| due pavimenti sono stati analizzat nel dettaglio atiraverso rilievi fotogralici,
catalogazione dei motivi emamentali ed indagini mineralogiche sui materiali
lapidei in opera. D'alra parte tulie le osservariont sulle possibili relazion:
all’'interno del ambito  esaminato scatuniscono dallae lettura der monument

attraverso il doppio binario det micromodelli e dei litotipi impiegati.
1. Il pavimento della chiesa di Sant’ Adriano in San Demetrio Corone

Un diploma del 1088 informa che il complesso cenobita di Sant” Adriano,
presumibilmente esistente pia quando vi soggiomnd, tra il 955 ed il 976, San Nilo
di Rossano, fu donato da Ruggero Borsa all’abbazia benedetting di Cava dei
Tirreni™™. La maggior parte della critica ritiene che edificio # noi pervenuto
risalga a quel periodo™’. Ugualmente ascrivibile a tale contesto € il pavimento in
apis sectile.

Sessantadue riquadri pavimentali, pit altre porzioni di pavimento adiacenti ai
muri dell’edificio, sono realizzati con tessere di diverse varietd di marmi, tngliate

S5 11y Sant’ Angelo in Formis il pavimento & composta da un patchwork di pezzi di diverse epoche:
siissistone porgionl di epoca romann riconducibili al tempio di Diann Tifating, porzioni risalenti
ﬂ-h#ﬁﬁmﬁ;ﬁmﬁﬂl'ﬂﬂniﬁ.:wﬁuﬂimhﬂﬁﬂlﬂmﬂmmg
Capus. In quest'ultima invece restano solo la decorazione dell'abside ¢ qualche aliro lacerio,
alcune porzioni si trovann adesso in Sant"Angelo mentre la porzione pid rilevante sembra essere
stata individusta nelln pavimentazione dells Cappella del Tesoro del Duomo di Capua. Sui
pavimenti in opus secfile delle due chigse e sulla complesse vicende conservative cfr: BARRALL
ALTET 1982; SPECIALE 2003, SPECIALE 2005 ' _
“* || complesso ritornerd ad eisere indipendente nel 1106 per iniziativa deflo stesso Duca, Cfr:
GARZYA ROMAND 1988, pp. 241-242. :

*7 Lu decorazione plustica ¢ pittorica dell' edificio, per quanto frammentaria, ha il
collgaeni afcpoc bendetina el cenabio (C1: ORS) 1929, p. 160-170, D DAD G
1999, pp. 169-177). Ad un periode di stretta coincidenza con |'annessione all'abbazia cavense
nllx fine del sec. X1,
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i lorme peometnohe, Qoo di essi presgntann  Dgurson  soimorie dnl

coratiere simbalico - apatropaco (Fig, 79)

Fig. 7. San Demérm Corone (L), chyea di Sant” Adriano, FavameEnin in LT el eifile,
particalart del riquadn con Tigure soomaorfe
| riguadr Agurat, in particolare quello con il leone, hanno permesso di formulare
I"ipotesi di una dipendenza stilistica e tecnico - esecutiva del pavimento dal

cantiere desideriano di Montecassino, dove si trovavano figure affini®™ (Fig. B0),

lule dipendenzn, gi supposta da Bertaux™"
viene ribadita in primo luogo da Paolo Orsi,
che tra altro ha rilevoio una sostanziale

differenza tra | modelli decorativi di

Sani'Adriane ed 1 motivi  curvilinel

sz i y Fig. 80. Monlccassine, Museo
caratteristici della produzione CosmMELESCH: goi) Abbasa, lastrs con decorazione

y P o ) . ; Agurmin m oy sochife, 1] ca. Ba
wLa linea curva ¢ circolare appare solo im0 | hering 2001,

via o 'eccezione in due formelle ad elementi

animalin®™"

" In particolare nel pavimento di Montecassino, nelln zona presbiteriale, erano presenti dei
pannelli con fgure alfroniate di quadrupedi posti 2 guardis della tomba i San Benedetto, Cruesti
pannelli sono vggi conservati nel Musco doll’ Abbazin insieme o quel che resta di uni lasir affine
che Bertaux vide presso la porta della biblioteca. Cfr. BERTAUX 1904, p. 176, figg, 7 ¢ 75, A
Pamtoni, Le vicende delln basifica of Montecassine aliraveran la documentazione archenlogion,
Montecassing 1973, p. 164, fig. 84; BLocH 1952, p. 197, fig. 225; ACETO-LUCHERN 2001, pp. H4-
55,

% O BERTAUX 1904, p. 128:129. Lipotesi di Bertoux frova concorde la maggior parte dells
critica recente (cfr. in particolare: GaRzya Rosara 1988, pp. 268; Dt DARIG GUiDa 1999, pp
I 75=17T).

™ Cs Omst 1929, pp. 167, Davanti all’ingresso occidentale della chiesa &l trova uno dei quatira
riquadri figurati, conservate solo in parte. E possibile comunque riconoscervi un feone ed un
serponte che si contendono una preda. La scena, con i chkaro riferimento simbolice &l contrasto
tra il bene ed il male, pad trovare un confronto iconograllco in alcuni capitelli 2 stampella
vanservatl nel Museo di Mileto che raffigumno leond, draghl ¢ serpenti in lotta. Cfr: D1 DARIO
Guma 1999, pp. 173-175.
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Chsi pone pol adenzione sulle epgrall romane presenin i le fessere an oper
riconducibill ol reimprego o matenmle lopeded i epocn classicl proveme
presumibilmente dol vieinoe sito di Copia Taur (Sibari)

La presenza dell’isenone Sartofomets 28, - imterpretut da Orst Sartalomeis
i) xiw) ffecitt - comprendente nella stesura della tformula dedwatono una sene
di carntten latim di foggia normanna e due lettere greche (Fig. B1), permette di

[l u el
ascrivere il pavimento all epoca nnrmanna

Fig. B1. San Demetrio Corone, chisa di Sant” AErigno, pavimenio i opus seciil
Fing X1 - miza X1 secolo, Partecalare con tstrianng dedicaiona

Cili anni della dipendenza benedettina. tra il 1088 ed il 1106, entro 1 guali i
presume sia stato eseguito il pavimento, coincidono con 'epoca di costruzione
della chiesa di San Benedetto a Capus, consacrata da Pasguale 11 nel 1108,

Per quanto frammentaria, la pavimentazione della chiesa desidenann mostr nei
brani superstiti una notevole affinita con molte delle porzioni del pavimento di

Sant” Adriano (Figp. 82 ¢ B3 ).

Fig. 8. Capun, <chiesa o San Fig. 83, San Demetric Corooe,

Benedetto, pavimento it oy sechile. chiesa di Sant”Adriano, pavimenio

Fine X1 - inizd X1l secolo i apux sectile, Fine X1 - mizd X1
secoli

Entrambi | pavimenti, pregiati per "uso di marmi di epoca classica dalle diverse
colorazioni, sembrano essere realizzati da artigiani non ancora sufficientemente
allenati nell’accostamento cromatico ¢ nella disposizione delle tessere. Tra i

marmi, oltre ai bianchi, preponderanti sono il cipollino canstio, il giallo antico di

1 Cir. Bogzon 1999, p. 208, U'mitore colloca H pevimento agli inizi del secolo X1, collegandolo
il presemio ded benedettind.
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Seumidi T brecen pimlla, ol greco serito. | bigio antico el il pavonezsetto. Nel
RO CapdEnD rrsmente s ossorvand essere di porfidd rosso @ verde antico.
Imenmre gqueste sono  comphétamente  assenll o cSantAdrinne” . Le o stesare
pavimentall song caranerrzzate dungue da toni freddi, mvvivat gua e B dai gialli
Considerando b dimensione e le forme degli elementi ¢ probabile che gli artigiani
ghbinno impicgato materiali lapidei provenienti da pavimentazioni pio antiche che
condeaonarons ' arrangiamento delle tessere. | motivi omamentali sono. molio
semphci. neonducibile alla tradizions di origine ¢lassica e scarsamente variati.
Hpessn s osservano inolire estese porziont dove sono combinate tra loro tessere
diverse a formare un patcfwork confuso, disorganico, che lascia supporre una
marcald organizzasione delle superfict (Fig, 84).

In aléum casi potrebbe trattarsi
di rimanepginmenti svvenuti in
epoche successive,  tuttavia
allestimenti simli si riscontrano

in. diverse zone. anche dove la

Fig. 54 San  Demerio Corone,  chieda i
Sant” Adriano, pavimenio an epey seciilie. Fine X1
sembra trt‘igiﬂﬁi‘iﬂM}. imizi X11 secolo, Particolare.

stesura del riguadn pavimentali

e stesse considerazioni, valide anche per la chiesa di San Benedeuo,
potrebbero essere fatte per quel che resta del pavimento di Sant” Angelo in Formis,
Quest™ultimo, nelle sue porzioni onginarie, identificate da Xavier Barral | Altet
nei riguadri della navatella seftentrionale prossimi alla profesis™", presenta le
medesime caratteristiche nel trattamento delle superfici ¢ negh sccosinmenti
cromatici. Le immagini géometrizzanti visibili a Sant" Angelo. raffiguranti alberi
(Fig. 85). rimanderebbero ancora una volta alla contrapposizione tra il bene ed il
male™, espressa in modo pid esplicito nei leoni e nei serpenti di Sant”Adriano™”,

* Fana eccezione per una piccola porzione incongraa che presumibilmente non faceva paric
dell’originaria pavimentazione.

* Situazioni snaloghe si oaservano anche nei resti del pavimento di San Benedetto a Capua, in
particolore nel ngquadri della savatella meridionsle rinvenun sotio I8 pavimentazione moderna e
turtora visibill, mentre necll’abside, dove il pavimento appare meglio conservato e pib
organicamente composto, § patchwork di sloune porsioni potrebbe essere riconducibile =
rimanegginmenti avvenuti gid nel corso del secolo X1 Un restauro esteso del pavimento dells
chiesa di Sant’Adriano vieme eseguito fra il 1956 ed il 1938 do Francesco Barracchin (cfr.
MARTELLI 1956, pp. 16]1-167),

" Cfr: BArRAL LALTET 1982, p. 57-58, fig. 2.

S Cfr: b, p. 59 ala présence de denx arbres volontairenent indgau mais situés 'un & odeé de
I'autre, fait innmddiatemen penser. par Mﬁﬂﬂ oy ifs mmm en face de 'awtel, i
loppusition jconograpitigue hien connne @ ar LTI, viffarbre yee, ol d
Bier et d Mo, de | Eglive et de ia Symagougwe, de fa Vie of de la Mort,
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Certamente | pavimenin delle chicse
CAMPpaTE 1T THnL IR R A L
MUEEIOre OTEAnICit € Composiesz
di guelle calabrese che. per guanta
FIINTE ER o, presenii ATIC T
chipramente  una  intelaiatura  del
lessulo paEvimentile piuitosio
disomogene. carallenzit da ung

AN CLAET |:-,]1-1'~::du (¥l frsi

superfic decomte e ST -

Fig. 85, Basilica di Sanr’Angelo m Farmis,
pavimenta I ol weciile I0T2=1087
Parico bne della mavatelle sefeniriamnale

archafettonico,

Fa dn contrasto la  notevole
abhondanza di marmi antichi in opera, provenienti per la maggior parte da cave
greche. Camminando sul pas imento di Sant'Adriano si ha la sensazione di
calpestare una disordinata collezione di
marmi (Fig. 86) che fa bella mosira di sé
nel rispetto dei principi estetici del tempo,
per 1 quali la matena possedeva un
determinato  valore oldila  della  sua

N [
lavorazione .

Tra i marmi fanno eccemone le

Fig. 86. San Demetrio Corone, chiesa di
Cant’ Adriann, pavimenio in apus sectile

quali sono in realta costituite da un calcare Fine X1 - inizi XI1 secolo. Particolare,

tessere hianche, la maggior parte delle

compatto conosciuto col nome di palombino. 1l palombino non & un MANmo vero
proprio; di esso sopraliutio non e ne CONOSCEVA la natura mineralogico -
petrografica, identificata risolutivamente in seguito alle ricerche condone da ch
scrive aftraverso |"analisi di una vasta gamma di campioni di tessere in opera in

% | 3 scarma jconografia del pavimento di Sent'Adriane, i vind dei significati simbolico-
miﬁulhﬂmmbmﬁummlhwmﬂilmm
Wﬂﬂhﬂli:dﬁmﬂurﬂllmﬂlhmﬁﬂ,muﬂk nelle spire del
mmﬂmm.mMimmmmmlw
(DR 1929, pp. 169 Di DARKD GUDA 1999, p. 175) Aln (Cumpin, DE MARCO, BAFFA, PRI
1906) rintracciano nel serpente senentrionale (fig 79} la chigve di letura dell intero programma: il
mnm&mwmmhsnmhmwm;ﬂumwwﬂmﬂ:il
mmmmwwmuwm:mumumm:
WW&WWiHﬂLmMHMMM“MEﬂWEm
l'@u&,wﬂnﬁtﬂmm’lhmumuiTqul:gli;}usiﬁihlimlnimudH;mL
- Sm‘whm:hlhm::ﬂmm.mnuw*mmwﬁwm
CLALSSEN 2000
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e naenatant vomn el Jel merdione™ . Non wont ancati =tde mdividuate e
cave i estraone del Inotipo m questione, ne b osum fdentilicoosone polm
comsentire o [omuliveione di nuove apotest sulln son proveniensa e sl suo
impiees da parte delle diverse maestronee di marmorar che operarono. nel
medinevo

lessere o palombing sond
impregate abbondamemente
m molti  dei  nguadd
pavimentali, n  particolare

per motivt omamentali  di

iradizione  classica  che

kascrand SLIPMITC un Fig. B7. San Demetro Corone, chilesa di Sant’ Adnana,
pavimiendn kn Opme secnile, Fine Xl inifr X1l secolo
reirmpegn tal 1|LHI]L‘ ds i-t||,|=,|,1r|r-.'- renliprato prevabentemente (6 marmoe carisin &
N : caleore Bignoo paloimberio
iessere anliche riadatiate per
ln pavimentazione medievale (Fig. 87} Tra questi motivi nicorre il micromodello
costituito da tessere esagonali ¢ triangolan che formano stelle a sei punte, diffuso
nelle pavimentasioni di etd impenale ¢ presente anche in Santa Mana Antiqua. Lo
stessp  micromodello pud essere
individunto nel rilievo settecentesco del
pavimento -medievale di Montecassino
e, nobilitto dall'impiego del porfido,
appare anche a Sant"Angelo in Formis
(Fig. B88). Le porziom meglio
conservate del pavimento i

Sunt” Adriono mostrano in effet fort

attinenze con i cantieri desidenani. Fig. 88 Basilica di Sant” Angelo in Forniis,

: . jon i e o pavimento in s secite,  10T2-1087
| brani pid aulict,  caratterizzat Particolare della navaiclla setientrionale

dall'utilizzo dei marmi pit prezios

accostati tra loro con maggiore perizia

e una descririons stnimturale e tessiturale del caleare denominsto palomibino s veda
"appendice in foodo al presente volume.
17




per o compostaone i motivi omanientali pid solisticat), TSI unn Corln
continuita 1t lo redizione romanm. le [abbnche desidenone ¢ e ol

immediatamente successive ad esse’ (Fipg. 89 ¢ 90)

Fig. 9. Basilica di Sant"Angelo m Fig. 90. San Demetrio Corone, chiesa di
Farmis, pavimenlo in  opas  séonie Sant’ Adriano, pavimenio mo opur secli
(7310687, Particolare della navarella Fine X1 - gy X1 secolo, Partreolare
sellenirbonal

Il pavimento di Sant"Adriano lestimonia perlanto und prima  fase di
sviluppo della tecnica del mosalco i opus sectile legata al cantiere di
Montecassino
Il motivo in opus spicatum illustrato in figura 86 ¢ impiegato con coerenza in ofio
riquadri pavimentali della navata centrale. Oltre che mostrare attinenze con il
reperforio classico, forse determinate intrinsecamente dall’'unlizzo di tessere
provenienti da pavimentazioni pili antiche, il motive sembra alludere ad un
percorso preferenziale che accompagnava il fedele. Un percorso privilegiato,
riscontrabile proprio nella pavimentazione dell’abbaziale desideriana, ¢ che in
seguito distinguerd anche la produzione cosmatesca.  Aliri motivi pid complessi
sembrano  dimostrore  1'intervento  diretto di artigiani che, per quanio poco
addestrati, conoscevano le
cluborazioni delle
maestranze che operarono o
Montecassino (Fig. 91).

E possibile che qualcuno

dei monaci addestrati nella

scucla istituita da Desiderio

Fig. 91. San Demetrio Corone, chiesa di Sant” Adriano,

ru h:-\rjm.n 1 m"lﬂ.dﬁnm FI.\'IIIT'Iﬂ'ITil I-l'l ll_lﬂr-l.l: .'I'l:"lﬂ']'l'!. th HI = h'li-?i X.Ilf mlﬂ
Particalare

=% Mol di questi motivi amameniali compaiono anche nel repertorio di motivi omamentali defle
pavimentazioni cosmatesche.
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i riehiesta den benedeting & Civa ded Timreni guando s cliesis nilbng peassa sotio
i loro miunsdizione. Ma ¢ anche plausibile che ln moda di Montecassing s
pruntis g ant Adnane per opera i gualche benedenmo di Cava che, aggiomato
sulle nenink, aveehbe potuo assoldare arigiani locali non addestrati - al pan di
uelly Cossinest.

In entrumbi | casi il pavimento di Sant”Adriano non pud essere visto come il
prodlotio provinciale animato dallo svilupparsi di una nuava mada

Esso dimostra puuttosto come sia possibile rintrocciare gli embrion di una
rinascita nelle sue prime lormulazioni. ¢ formisce "opporunita di seguire con
maggiore nitidezza il uire della linca, sinuosa ed altalenante, trocciata dal
rnnovamento ¢ dall evoluzione di una tecnica che. senza I'intervento dell abate
Desideno, sarebbe andata incontro ad un lento ¢ @@ avviato tramonto,
precludendo il rifiorire di un arte straordinaria come Uapus secifle.

Una prma cresta dell’onda ¢ rappresemata dalla pavimentazione della chiesa di

san Menna,
L. 1l pavimento della chiesa di San Menna in Sant’ Agata dei Goti

In una lapide murata sulla parete d'ingresso di San Menna € registrato il
giomno della consacrazione della chiesa, celebrata da Pasquale Il il 4 Settembre
110", La piccola basilica, collocata in un luogo poce lontane da Samt’ Angelo ¢
da Capua, realizza un altro esempio di architettura “cassinese™"",

Osservando I"edificio € possibile scorgere discendenze nello sviluppo volumetrico
e nel sistema delle tre absidi. Distintiva in tal senso I"abside centrale che richiama
per ampiezza quella di Sant” Angelo in Formis ¢ quella di San Benedetto a Capua,

= Cfr.r CiELo 1980, p. 91; IANNGTTA 2005, p, 6-8.
O GLass 1991, pp. 30 «Even when Bemedectine patronage war not dirceily involved, the
firmmess of its impring often can be percetved A case dn poind iy & Menna af 8. Agara def Gein, La
fondazione della chiesa, congiunta con b raslazione delle religuic di San Meona, & legata per ceni
al culto dei santi patroni, incoraggisto in quei templ da Mootecassing, O COWDREY
1986, pp. 79-81. Le reliquic di San Menna, eremita del Sannio del tardo VI secolo, erano state da
poco dnl Moute Taburno e trashate nellu cattedmle di Cainzzo, rivostraitn in quegh anni
dnl conte Ratnolio d'Alife e dal figlio Roberto, Essi si rivobiero ad Oderisio di Montecassino
{Iﬂiﬂ'—llﬂﬁ}F'hmﬂmﬁ_ﬂlhmmntﬁmlhﬂwmﬁlm
Marsicono, & sottofineatn la grande fiducia riposin dn mm-dl'mdﬂhm
dell sbbazia di Montecassing (auctaritate naminis foci aostri plirimum fidens). In seguito il conte
mm.mﬁhu-gdﬁlwﬁpﬂﬂ-ﬁﬂvﬁ ¢ fondsto 1a chiesa di San
Menna. Cfr,: CIELG 1980, p. 91, Cfr. anche D'ONOFRIO-PACE 1981, p. 41-73; GLASS 1991, pp. 30-
3.
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entrambe foreiate sul modello desideriano della rempvane o della rinascens

paleocristiang (Fig. 92)

San Menma (do 1Y Onoina 1981

il . .
T ol Fig. 92, Flanimeteee o contronto
L]
L £ [ha sinisina, i senad ilorarn
" = I Pinnta ipotetica di Montecassino (da Urban 19755,
. | Gant” Anechy in Formis (da 1 Onofne 1974);
- = . n
¥ i San Benedetio a Capiia (da Speciale 11995
L] L]
[ ] -
- -
L |

[ |

BT

I’ ascendenza cassinese é confermata a San Menna da altri elementi, in particolare
dal portale d'ingresso, che richiama nella fisionomin ¢ nell’'omato il modello
desiderinno™. nonché dalla presenza del piano rialzato in corrispondenza della
zona preshiteriale””,

Ma la traccia pit consistente di renovario € il pavimento in opus sectife,

Laddove le chiese di committenza desideriana hanno lasciato solamente delle
tracce, la chiesa di San Menna offre un documento eccezionale che consente di
definire nitidamente la qualiti e la padronanza raggiunte dalle maestranze che si

andarono formando nei cantieri legati a Montecassino.

2 Cfr.: GLASS 1991, p. 34,

9 | aone Ostiense informa che la soprefevazione del preshiterio @ Montecassing era dovuta ulls
presenz, ol di sotto dell’uliare, dell'antico sepolero di San Benedetto, riscoperto propeio’ da
Desiderio durante i lavort di edificazione dell’abbaziale {(clr.: Chromica Mowasterii Cusimensis, 111
27, v, 46-57, in ACETO-LUCHERINI 2001, p. 48).
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Per guanto ni completo in futte e sue panl. 1 pavimento appure o@en i ot
tnd o pimme elememto che il all oechio € la straordinaria vonetdodi marmi.
Vdila detla peperibilite del materinle, ln gualind @ Pabbondanes dei marmi
apenL in parhicslire del porbido; fomiscono un nsconiro diretio delle tacolia del
commttente. 1l conte Roberto, che aveva procurnto le spoghe del smio o
commssionato s 13 of Sor Menra scritta da Leone Marsicano ™

Mel pavimento di San Menna sabentra un elemento nuovo: la presenca di un'asse
centrale ¢he contraddistingue Mimpiantito ¢ gicca un ol determinante nello
formulazione dell”intera stesura pavimentale (Fig: 93]

La corsia preferenzale, che sembrava
APPANTE 10 NUCe nel noguadn i o
eefcaieom di Sant’ Adrano, qui riceve
una enuncinzione compiula ¢ ben
definia dal sussepwirsi di  nguadn
della miedesima dimensione
carattertzzati dalla presenza di dischi
di granito ¢ porfido che realizzano di
fattio uni fila minterrotta
dall’ingresso  al presbiterio. Ma
all'interno  di  ¢imscun  riquadro |
dischi somo combinati con alin

elementi e legati da bianche fasce

F. I . oy i
1 e o e

d!i!'rt:gnu che richiamano direttamente Fig. 93, Sant'Agata dei Gofi (Bv), chiesa di
San Menna, pavimento kn opu seciife, 1110

gli esemplari cassinesi concepifi sU  Veduia d'insieine.

marmoree secondo diversi modelli di

prototipi bizantini.

8 arel corso dell’ullimo restourn, terminato nel 2005, e abbondanti lncune presenti in diversi
riquadri pavimeniali sone stale inlegrafe con lessere mARMOres mn:mu-cm:rqtir;hc collocam
rispetiando | motivi geometrici del porrispettivo Figuadre. Dannl cospicoi alla pavimentazione
potrebbero essere avvenuti in seguitd al terremoto del 1711 che provocd il crolle parzmle del
soffito. La chiesa venne ristrufturata intomo al 1799, In quell’occasione furono realizeati dei
pilastri i rinforzo che celarono alla vista Je colonne originali. Bertaux vide la chiess in quelie
condizioni, riconoscendo la preseinza di colonne e eapitelli soto | apilaried satriced purati oo
alle colomme della maevatae (Ci. E. Bertaux, Per la sloria dell urie nel Napoieiams: 8 Agwta dei
Giewi, in «Napoli Mobilissimas, ¥, 1986, pp, 3-9, in part, p. 5, in cul si trova anche un disegno della
chiesa eseguito dalle siesso Beriaux), Con § restaun eseguiti tra il 1955 ed il 1957 "edificio ha
rimcquistato il sue aspetio origitario

“* Cir. swpri, p. 173, nota 851,
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| hvppn
£ I CLTRraEe,  una Y el CONLIEILEer ol 1§l I LSS
|:.-‘|!'-.i. li mesiranst resuinhel mente Tormaal Vlomlecasgin Halsl o0
fedelmente perseguiio 1 msdetho desideriany. D altm parte confrontiando o
FRLALTLE

[V ImEniErane con 4 lisepno i Cettolir 51 risconirams poleyoll corrism

'
non solo nell impagimazione del lessulo pas pmetitnle @ e e

superfici. nei macromodelli omamental;

ma mnehe mella orpanizzazione delle
| riquadra pii esteso di San Menna, collocato al centro della navata. € annloge

due riguadri centrali deli"abbazia  desidenana. composh da pramdi  dischn
. | . 0a .
circondati da una corona di otto dischn piua prceoll (Figg. 94 ¢ %)
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Fig. 95  Sant"Agata dei Goti (Bv),
chicsan i San Menna, pavimento in
ppres sectile, 1110, Parbicobre

Fig. 4. Pavimento della chiesa abbazsale ch
sontecimsno, 1066-1071, Discgno cscgmio
nel 1713, Particolare. Dn Bloch 1952

Anche 1"sccorgimento di nempire gl spaz angolari con element @ forma di
mandorla o di goccia sembra gssere uno solurione sperimentata nel cantiere
cassinese: diversi riquadri composti tramite 'impiege di elementi del genere

mostrano marcate affinita con aleuni dei riquadri del Gattola (Figg. 96 ¢ 97),

analogie con il pavimento dells Santa Sefin di Nicea {1056 ca), dove il

31,60 m) ¢ composto da una cornice di quadrati e reftangoli che
wedici dischi. annodsti tra loro insieme ad altri dischi pii precoli
Micen sprovides @ aew examyre
Byzantine periods (cfr.:

5 11 riquadro mostra fort
pannello centrale (3,60 per

racchiude una composizione di
attraverso una handa intreccinta di marino bianco. 1l pavimento di
of the furms of decoration characteristic of the floor mosaics af the middle

E¥YKE 1943, p. 374),
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|:;_.: s, Sane” Aeatn des Gord 1R Fig. 97, Pavarmenio della ehliesn
chiesd o S0 Mennie pevimenta w1 shihittial; il Mlofbocmas bl

o Bqas 116 Parrienlngs (=007 | Disegnn - sl
nel F715. Perticolore o Bhsch

1953
Iré 1 maceomodell present a San Menna, alcuny der pro raffmats, come 1 motvo
fitomorfo collocato davant all ingresso del corm (Fig, 98) ¢ il molivo a guimcin

disposto davanti alle =cale del presbiterio (Fipe 99, sembrang evocoare
P I e

Fig. 28, Sont'Agala del Gob (BW), Fig. . Sani"Agita del Gotl (Bv),
chiiesn di San Mennm, pavimento m o chiesa di San Menna, paviments g
seetile, 1110, Paricolare vt |11, Particodans

esplicitamente modelli classici bizantini, La naturalezza con la guale il marmo si
flette nella linea curva, avvolgendao di spare il porfido o disegnando morbidi petad:
di Tenario ¢ Caristio, oltre che estasiarci, di la misura della padronanza magistrale
raggiunta nel cantiere di San Menna. Le maestranze giunte per auspicio del conte
Roberto si rivelano ben addestrate, organizzale, sicuramente coordinate.

Gli elementi che permettono di  nconoscere
I"impronta di un maestro sono ravvisabili nella

organizzata predisposizione dell’ intelamtura

reticolare. dosata  sulla  simmetria  assiale del

vimeno, nella congruenza tra superfici decoraie ¢ : —
o { . - . Fig. 100, Sant’ Apgais dei
spazi architemonici, nel dosaggio sapiente dei colon  Gotl (Bv), chiesa di San
s i - . - Menna, pavimento In opus
in disposizioni cromatiche ben calibrate (Fig. 100). sectile, 1110, Particolure.
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Net riguand cemrall le campiiee in ool secitle deili spaat interstizali sonn
realigemle impiepiklo’ tesserd pid plecole. oldavate eselusivamente Ja LD
htotipn pregiaty il porfido rosso amuco. i porfido verde antico. i giallo antico: di
Sumidin ed ] bianco palombine™ . | impiego di dessere plecole. frutto i
e perizi, conferiva allon compagine musiva o dotiling necessiria per
septiire | andamente delle linee curve

I pavimento di San Menng dimostre. con vigore che subito dopo e
esperienze cassinesi sono attive in Campania macstranse i mosaicisti Pasquale (1
consacrn due chiese, San Benedetto ¢ San Moenno, §ocui cantieri  doverern
procedere contestualmente. Negli stessi unni a Roma sarebbe pid attivo Paulus™

Alcuni Fi.l.ll.'l.'l.ljh pavimentali delle navatelle di San Menna ricordano e
porzioni supersiti dei pavimenti di committenza desideriana (Fig. 101),
E probabile che il pavimento di
Capua fosse i ongine
assimilabile a quello di
Sant’Agata dei Goti; in effetti
anche a San Benedetto verano
dischi i porfido, oggi in opera
nella cappella del Tesoro del

= i
Duomo di Capus™,

A San Mennn lavord  Fig- 101 A sinistrw porzione oniginaria dells
pavimentnsione delln chiesa i San Benedetto a
verosimilmente un  maestro  Capua (fine X1 - inizi X11 secolo):
: - L. destra; Sant"Agats dei Gotl (Bv), chiess di San
formatosi el canlen Menri, pavimento in opws sectile, 1110: Particolare

desideriam, giunio In possesso

di capacitd progettuali ¢ padronanza tecnica magistrali, in grado di portare a
compimento un’opera lontana dalla disordinata declinazione calabrese.

Non siama in grado di stabilire se il suo destino lo abbia condotio a Roma, oppure
lo abbia portato a Salerno o in qualche altro centro dells Costa d* Amalfi.
Possiamo senzaltro affermare che nel cantiere di San Menna la tecnica dell opus
secfile & giopta a piena maturazione.

7 $i tratta dello stesso lotipo bianco implegato anche nella pavimentazione di Sant® Adrisno.

** Panlus, capostipite della fomighta dei Cosmuti, tra il 1108 ed il 1110 firma i phtei in opuy
secifle della Catedrale di Ferentino (cfr.: MaTTHIAE 1983, col. 839)

% Ol SPECIALE 2005, pp. 1184-1188.
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I RSSOV A RS DELLA THCSH A

Clgni porele o« ricopertis v marmi o
varien cofire [ L] Dnedire I pavimenio
del Nomitissine fempio somigliia in Mo
i den prarn o peamgevera, pee § vario
ciliere ofl marmi che ome formarnn #
miapsiaice, ariasl fosse ahbellito di floy
s hon che | flori appassiscong ¢
cunthici celdore, menire QeEia prafo
mon appassisce ed ¢ perenne, perchd
ISV 1 AE Ui primaera dlerni
Filagnto da Cerami
et XEI

Dopo b realizzazione del pregevole pavimento della chiesa di San Menna
u Sant Agata der Goti, escludendo la nascente fabbricy dei cosmati, |"attiviv d
maestranze specializzate nell apuy sectile & documentata nelle opere df Salemo ¢
Palermo.
Davanti altare del Duomo di Salerno. consacrato da Gregorio VI nel 1085™,
un’epigrafe in apux sectile riporta il nome di ROMOALDUS, arcivescovo dal 1121
al 1137,
A Palermo ekphrasis di Filagato da Cerami, pronunciata entro il 1154,
fomisce il termine anve guem per ln realizesione del pavimento della Cappella
Palatina, fondata da Ruggero 11 nel 1130 e consacrata nel 1140,
Non ¢ possibile stabilire quanto tempo sia intercorso tra il cantiere salermnitano e
quello palermitano. Ad una primo ricognizione non sembra esservi tra i due
pavimenti alcuna relazione,
Il pavimento salemitone rivels componenti di ascendenza campano - cassinese
che alla Cappella Palatina sembranc svanire tra meandn di intreccio geometrico di

matrice islamica (Figg. 102 e 103),

“ 11 brano & tratto da LAVAGHING lw':n,"f.q.
! Cfr.; BRACA 2003 his, pp. 13-17; M. D"Cmofrio, La baxilica df Desiderio g Montecassing ¢ o
Cattedrale i Alfane ¢ Salermo: muovi spui df riffesione, in AVAGLIANG 1997, pp. 231-246, in
r..p, 233
Cli. supra Parte J, Cap, 11, par. 6, pp. 95-97 ¢ pota 424, :
* Sulla cronologin della Palatinn si veda in particolure: DEMUS 1930, pp. 25-29; Kiepsen

1992, pp. 9-12; TRONZO 1997, pp. 3-16.
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Fie. 102,  Salemo, Duomo di San Matien,

Fig. 103,  Paleme, Cappells
MANITRERED iy iy aelctile, L120-113%, Porticaolare J

Palating, paviments iR o
el TG cd. Paricoture
L'elemento che distingue la pivimentazione del Duomo d Salemo ¢ dato
anzituttc dalle proporzioni straordinarie™. Le superfrcr decornte. limitate al
ransetio ¢ all area del coro, sono mevitabilmente soggette ad un’espansione delle
forme. Le tessere manmoree. | micromodelll e le fasce di marmo bianco sono
proporzionate alle dimensioni dei riquadrl, molio pid grandi di guelli delle alre
pavimentazionl, menire  impostazione  reticolare  dell’intera  intelaiatura
pavimentale ¢ priva di assi di simmetrin. Aldilda delle dimensioni ¢ della relativa
peculiare impaginazione, il pavimento di Salemo contiene ricordi delle precedenti
cspenenze campane nei macromodelli € ner micromodelli omamentali, negli

accostomenti cromatici ¢ nel tramtamento delle superfici (Figg, 104 ¢ 105),

Fig. 104,
A sinisira

Salemno, Duomo di San Maneo,
pavimento o opes sectlfe; 1120-
1136, Panicolare;

St

Somt’ Agata dei Gotl, chiesa di San
Menna, pavimento in oo secrile
1110, Paricnlare

11 Duomo di Salerno occupa una superficie di 78 x 32 metri, ed il solo transctto misura 37 x 16
matri, piii dell’intern Cappella Palating di Palermo {33 % 14 metri) o di San Menna in Sant’ Agata

dei Goti (20 5 13 metri).
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Fig. 105, A dnistm, Sakern I 1 14| WVEMENTO il

LR R R A TR R e
A destrd SEmAoatn el Do, chissa o S0 ASfiRn, Pavimenin if opny Lediie L
Partcodan
Alcuni dettaghi mostrano wittavia alcune fowvitd che attirano [a nostrd attencaone
[In niguadre del transetto, sul loto merdionale, mostra un macromodello dai
complicati imtrecei che denuncin la presenza di una diversa sensibilita artistica ed
cstetica (Frg. 106)
Il mativa  del  guincine s
moltiphca estendendos: 1o
annadatire che ricordano
prototips arentali COMme
quello  del pavimento  della
Santa Sofin di Nicen (1056
ca.), ma | micromodell

presenti nello stesso niguadm

sembrano appantenere ad altri

afizzont culturali (Fig. 107). Fig. 106, Sakemo, Duomo di San Matico, pavimenio in
o garcdile, | 121-1136. Parcolare

Fig. 107. Salerno, Duomo di San Matieo. pavimento in apus sechily, 1121-1136. Particolart del
riquniten {llustrsto in figurs 106
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porlido. Lontreccto geomeétnco, lino ad allom impiegato - roraments per mtis
HEP ORI, 0 i lernd anveste anche o micteisodel s anticipando dalein) sm B
solitziom . vrpeinall ) omatnce  Elanncs cha cinatteryasnn . L prodissione
palermitana. Alcuni pohigonn stellan precommono € comphoate elabordsom che
-.f-|-||‘.'|:.:||.'-l!-l e decorasons in PR N i della o .'.!'l!l‘-.'il.n |r.||:|1'l'|'. ] |’_||._-||||-_

mentre diverst meromadelll mostrno - stingentt cormelazioni. con 1l repertono
crmamentale del monumento sicthano (Figg. 108 o [09)

£ possibile  che nel
cantiere del duoma artiginnd di
LTS musulmans abhbhiano

collaborate  alla  rephzsEzsone

dell impresa salemitana,
Fig. 108, Mobivi omamentali n o secn! rafforzando I fila delle
A owmnisdrad Duosimio i Salérne .
A desara: ippe la Palnfina di Palenms MAS SIS L'-Cl.l“l".!!'ll-l I'-"l.l".'ﬂ"l]l!'ll’.'

impegnate neélla decorazione del
pavimenio

Lipotesi  vienc formulata da
Antoma  [YAniello la  quale.

recoperando le notizie fomite de

Amato di Montecassio nella sua

g 100, Mdolivt Dokmeniali i qpud fectic Historia Normannorum, chiama
A sinistra: Duomo di Salemna;
A destra; Cappella Palatum di Palermo in causa la possibile presenza di

artefici esaracenis giunti a Montecassino da Alessandria™ . La presensza certa di
artigiani musulmani attivi in Halia mendionale & documentata dalla particolare
decorazione in apus sectile ¢ opur fexsellatum dell’abside della chiesa di San
Nicola a Ban, eseguitn presumibilmente durante il priorato dell’abate benedettino
Eustasio, tra il 1105 ed il 1123, se non qualche anno pr]m,-LM"’. [l motvo
omamentale che debmita [emiciclo absidale del San Nicola mostra il

monogrumma di Allah in coratten cufici reiterato pid volte

B Ce: DEANIELLD 1992, pp. 241-244. Amato i Montecassing nella sua Nisiorda Vormanmarim,
it 52, riferisce di artisti greci e sarrdsines chinmati do Costantinopoli ¢ da Alessandria. Cfr:
Soria de ' Normani odf Ansater i Montecieving, 2 cura di ¥V, de Banholomaels, Roma 1935, p. 175
O FoSchetind, Lo boaifics of San Miceda o Bard. Rard 1967, pp 50-54; I ANIELLD 1592, p,
142, Camimao 2000, po 135 ipotigea, sulle scorta delle analisi complisie da Schetvinl, che I
devorarione in opw sectile dell’ abside di Son Nicola possa essere statn realizzata al tfempo del
fondmiore delln basthico, |'abale Elia, arcivescovo di Bar dal (089 g] 1165,
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L ctreolasone di musulmani nel mendione ¢ assicuroma d ol parte dol
froreple. centroe . Amalli che Taveva da anells di COngiunAnne i kb st
campani. gl oempori  islamici nordafricanl e 1l medioriente musulmano e
buzantine ™ . Gl amaliitn trovarono werreno tertile o Salerno quando. o partire
dall’miizi del secolo XU, la gitla mggitnse un notevole svilupps econssmigs,
divenendo un centra fiorente.

A sidema; attraverso Amalf, giungone le pone bronzee bizantine, commissionate
per il Duomo da Landolfa dopo il 1085 nello stesso periodn approds in
costiern la materia poma necessaria per o realizzazione del ciclo testamentano
dégh avon salernitani ™. Poco piu tards Costantine Bogadeo, vescovo di Ravelio
il 1094 ed il 1150, ordina per la sua cattedrale la realizzazione di on ambone
dECorato i mosaco ¢ apus sectile (Fig.
L0 1 mosaico ratligurante le storie di
Grona ¢ realizzato  tramile  lessere

costituile ca framumenti CEramiel

T ' B
islamici di provenienza nord africana’ ™,
mentre  opuy sectife  evoca, nella
sempliciid lineare ¢ nell’ariosita della

COmposizant, i pannelli che

verosimilmente componevano |n Kehala

; : =1 - Fig. 110, Rovello, [Duwomo, Ambone
Camtorum di Salerno, ascrivibili agli  poosdes, prime quane del secolo  XII

Farticolare

PR (| - Srg
miz del secolo XIF, ogg conservatl

il Museo Diocesano (Fig. 111).

"7 Cfr: 8. Palmiert, U esempio di mobilits einica atomedievale, in Momtecassing — Dalla prima
alfe vecondy distruzions. Momenti ¢ axpeit! df storia cassinese (Secc. V1 - I, At del convegno
di stuehi 51l medioevo meridionale, o curn di Fausting Avaghiano, Cassino ~ Montecassing, Maggio
1984, Moniccassing 1987, pp. $97-627, in pari. pp. 612-613; A O. Citaretla, !/ commercio di
Amalfi nell ‘Alto medivevo, Salemo 1977, pp. 33-97.

“% Cfr.: G Manhise, Le porte di brinzn bizantine, Roma 1971, p. 31 BRACA 2003, pp. 63-66,
Braca 2003 his, pp. 64-73,

M Cfr: A Braca, Gl avord siedievall del Museo diocesano o Salerno, Salerno 1994, V. Pace, Lo
Canedrale i Selerno. Comminenza, programma e valerze {deologiche tn un mamueento di fine X7
secnlo fn Malia meridionade, in AVAGLIANOD 1997, pp. 189-230, in particolare pp, 204-208

“ Sull'ambone rogadeo cfr.: F. Gandolfo, L 'ambone Rogadeo, in il duome di Ravello | o cura di
B. Martines, Viterbo 2001, pp. 17-30. Gandolfo ascrive la realizeazione dell’ambone ai primi ann|
del secolo X101 Cfr anche: Braca 2003, pp. 143-148. Sull'impiego della ceramica islamica cofr.
. Marzucento, Le fessere muaive in ceramica, il divome i Ravells | 8 curs di R. Martines,
Viterba 2001, pp. 67-76,

T Chr: A, Braca, Laxire @ mosaice medievall dol Duoma di Sulermo, in «Rassegna Storica
Salernitangs, 30, 1998, pp. 51-66; BitacA 2003, p. 146,
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atiraverso la partecipazione  direttn o
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tradizione  occidentale.  Un primo
incontro tra la  cultura  bizantino
CASSINELE & Lil:l_'”.\,l islamica potrehbe e55ere avvenutld proprio i Saerno

MNon bisogna sottovalutare in questo comtesto che Ruggero | frequentava
abimalmente Salerno ¢ nel 1127 fu proclamato principe nel Puomo di quella citta.

(ualche anno dopo lo stesso arciveseovo Romualdo sard presente alla cerimonia

il

di incoronazione del re nommanne, avvenuts a Palermo 1l 25 Dicembere del 1] 31
(ili intensi rapporti tra Palermo ¢ Salerno potrebbero aver garantito | insedhamento
¢ la collaborazione di artipiani siciliani nel cantiere campano. Non ¢ da escludere
inoltre che si sia verificato anche il caso contrario. Anzi ¢ probabile che Ruggero
1. ammirando |"||1:1]1i;1|||_]1|1 del Duomao, abbia disposto |"esecuzione del pavimento
palatino assumendo artigiani salernitani.

L'ipotesi trova conferma immediata nelle rilevanti analogie tra 1 micromodell

adoperati nei monumenti delle due cittia (Fig. 112).

Fig. 112, Motivi omamentali in o sectile.
A sinistr: Duomao di Salerno; a destnic Cappella Palmtina di Palermo

Un aliro elemento dimostra con evidenza una possibile dipendenza del

prodotto palermitana dalle maestranze che operarono a Salerno.

Ol BRACA 2003 bix, p. 142, L'autore, sulls base di questi dati stonol, ipoliz2s un mierventn i
maestranze siciliane per la realizzazione del pavimento di Salerno. Sull incoronazione di Ruggere
[ cfr: AURE 2002, pp. 121-119
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SETEdEr mopafficotane del Diplipsy brance postooan opers nelie decomieion i
gt dells U appella Paloatom i Palerm
| idemilicasone ¢ lo curatterizeazione det lilotipr condotta nel cuorso delle
ricerche b consentite Vindividuazione i unn classe di tessere hianche, in opera
alla: Palatima, dcavale du maleriale .|!'i|1|n._i.|||."' Il [ am uestinone i staln
aftenuto trsmite trattamento ad elevate temperature di particolan rocee. percit ho
seelie di denomanario sfracofo
Le indagini svolle sugcessivamente hanoo svelato che lo sirmcotto, simile al
calcare btanco palombine ma camtternzzato do una fJumonosiie o braliante ed
miensa, @ stato impiegato estesamente nel pavimento salemitano prima di essere
adoperate: nelle decorazioni in opus sectile delln Palating, | motvi omamentali
Hlustrati in fgura 112 sono entrambi realizzat mediante "uso del blanco stracotlo
E ragionevole pensare che gh artigiani attivi in Campatug escogitirano
I"uso dello strncottv o causa dell"irreperibilita di calcan naturali che, al pan del
palombing,  soddisfacessero le esigenze cromatiche desiderate
Limpiego di stracotto implicava di certo la conoscenza tecnologica del fenomeno
alchemico, per cul il suo uilizzo deliberato e consapevole a Palermo pud essere
facilmente ricondeito alla presenza di artigiani provenienti da Salemo,
La prova tangibile di scambi di nsorse tra Salerno ¢ Palermo € costituita dai plutei
di recinzione dell’altare del Duomo, realizzati per volere dell'nrcivescovo

o T

L : i . T
Guglielmo da Ravenna tra il 1137 ed il 11537, | plutel sono eseguiti con estrema

raffinatezza, la compagine musivi raggiunge le note virtuose e la pregevolezza |

che contraddistingue i plutei di recinzione presbiteriale della Palatina (Fig. 113).

Fig. 113, |
A sindstra:  Duomi
Salerno,  pluen di
pocinEinane in spir seciile,
11371153, |
A destm:  Cappella
Palatina di  Palermio,
plutes di ‘recindione  in
LI s, 1140 e f

™ Si tratta in particolare di materiale lapideo ricavato dalla calcinazione di rocce carbonatico —
magnesische (dolomie), Indagini non  distruttive eseguite medianie  osservasion M luce
ultravioictin hanne permesso di ascrivere il litotipo all'epoca novmannn. La presenza dello
stracolto & staty rilevata anche nelle decoraziont In omey sectile della chiesa di Santa Maria
dell’ Ammiraglio ¢ della Zisa di Palermo, Cfr: LonGo 2008, 51 veda anche |'uppenchice in fondo al

presente volume,
"M e GLass 1991, p. 66; [P ANELLO [992, p. 235, Braca 2003, p. 153; Braca 1003 bis, p.
148,
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ni scpundra dfF rradizione ¢ ongimne
campana che nmmova il Imguaggo
omamentale accogliendo olement
tipicamente islamici mediat dalla

presengn di oarigiam dr ongine
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gccennati, nei plutel anmmano |a
CoOmMposizions introducendo 1|

nuove  pusto  omamentale &

carattere islamico, lo stesso gusio
Fig. 114.

A sinistra: Duwomo di Salemno, pluteo di  che alla Cappella Palatina pervade
recinzione in o sectile, 1137-1153 Dettagli S

A destra: Cappella Patatina di Palermo, plateo di uite le superfici decorate n opus

recinzione in opus sectile, 1140 ca. Detiagls, "
sectile (Fig. 115)

"’“F'ﬁ .i"‘j‘.“'q'_-'..
Nas b LA dd 44 -'*F

Fig. 115. A sinistra: Duomo di Salerno, micromodello a nastri intrecciati del phateo di
recinzione in opuy rectife, [137-1153

A destra: Cappella Palatina di Palermo, micromodelti a nastri intrecciati delle decorazioni in
opries seciife delle pareti, 1140 co.

Non & possibile stabilire con certezza se il recinio di Salerno fosse frutio
delle esperienze maturate a Palermo o se piuttosto costituisse il prototipo
sperimentale delle elsborazioni siciliane. Ma & possibile affermare che nel
secondo quarto del secolo XII penetra nell opus sectile del mendione normanno

un nuove modo di concepire I'omamento geometrico. Un nuovo stile, di
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aocndend isiomca, o grdo b noopovare Carte che Pesideno aveva silvato

dal " cbslice

1. 1 cantieri palermitaniz ls Cappella Palatina ¢ Santa Maria dell’ Ammiraglio

el che  remde  cosi violenpd
I impressicne preadotta i
maonumenti siciliani ¢ i fafta che,
ciffer primicl arechite, colpiyee ili ;H]li
Darte della decorasione che non
quelia dell archiveinara |...] Twite @
mirahife  efferro o simili chifexe
pravivae, i ‘altromde, elalfi
mescolanza ¢ dalla contrappoxizione
el mairmti & del moxaiei

Ciuy de Maupassant
L vie errante””

Dal tempo in cw fu eretta fino @i nostri giomi, la Cappella Palatino ch
Palermo non ha ma cessato di suscitare emozioni. Alcune di queste sono entrle o
{ar parie dells storia stessa del monumento. Ne fomiscono esempio Filagato da
Cerami ¢ Guy de Maupassant """

Duando si penetra nella cappella, si dimane inizialmente stupefanti come

di fromie ad una cosa sorprendente di Cui si subisce I'intensita prima di

averla :umm“'?-

Proviamo una simile sensazione quando volgiamo lo sguardo verso il pavimento
delln Palatina®™ (Fig. 116).

2 11 bruno ¢ trattn da [E MAUPASSANT 1890, p. 29. :
"™ Guy de Maupassurt (Miromesnil 1850-Parigi 1893) visitd la Sicilin nel Maggio del 1885, ¢
raccolse be sue impressioni in un libro dal tholo La vie erranse (Parigi 1890). 11 tratio dalie
pagine dedicate alls Cappelia Palutina (pp. 27-33), & riportato nella madusione di Phieme Thomas
EU?EW.WhmeMleﬁMMMIWL
[k MALUPASSANT [890, p. 25 - 'y, o

“™ |} pavimento della Cappella Palating ¢ riprodotiv in SERRADIFALCO 1838, tav. XV PoTTim
1978, pd. inoltre sono da menzionare le ecceflenti sromolitografic eseguile da Andrea Terai

(Tumcet |849).
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F|g_ . Palerme, Ciappelia Palatinn, pavimento i apme=sociife |40 -ca
A dinistra: particolare della navaielly meridionale

Acdestira. nquadro dhed Trmsetto selienirionale

L'impressione € guella di camminare su dei tppeti orentali, Tappeti che erano gia
posati quande Filagato da Cerami pronunzao | omelin citata”"

[l richiame ai tappeti odentali deriva dal fatio che moltt motivi omamentali
impiegati appartengono alla cultura musulmana. Emile Bertaux niconobbe male

influenza, distinguendo disegni dall”andamento curvilineo, di tradizione bizanting,

i i - ® . . - (5 1
e disegni dall’andamento rettilines, di tradizione islamica .

Mo Tdemus ha
tlenuto in considerazione lo stesso assunto per ipotizzare 'esecuzione del
pavimento in due fasi distinte®™', mentre William Tronzo sostiene che i due stili
omamentali siano riconducibili ad una diversificazione deghi spazi in relazione

-

. s %3
alls loro funzione” .

MO wiipra, po 179, Non sappiamo quando le mpestranze iniziarono 18 posa in opera della
pavimentazione. | lavori poirebbero essere comincinti gid dopo la fondarione della Palatina,
imtoemo ul 1130-32, oppure con maggiore probabilith mtomo al 113%-40, quando il re Ruggero 11,
otlenuto il foonoscimento dells corona da parte di Innocenzo 11, avvid i lavori di decorazione della
Cappella, chiamando macstranze dall oriente bizanting (Per la cronologia dei lavon di decorazione
della Cappella Falatina in particolore ofr.: KITZINGER 1949, DEMUS 1950, LAZAREY 1967,
RITFINGER 1992, TRONGD 19970, Se si considern pod 1'assunto sostenuto da Barral 1 Allet che aif
poavimente of wn edificio refigiose vieme decorato o termine del lavord di coxtrizione ¢ df
decorasione parietale, yuando f suofo ¢ state fvelfatow (Chr: BAREAL | ALTET 1994, p. 431), In
data di inizio lavori potrebbe essere ulieriormente posticipata tra il 1143 ed il 1148,

¥ Cir. BERTAUX 1895, p. 442; BERTALX 1903, p, 499

" Cfr. DEMUS 1930, pp. 28-29. | riquadri pavimentali caratienizzati dalla linea spezzata sono
concenirati nells zona delle navate, zona che seconde Demus potrebbe gssere stata decorsia in un
secondo momento, Romunlde Salemitano (Romwaldi Safernitand Chronfeen i C. A, Gandl,
Rerum [alicorum Seriprores, VI, Cittd o Castelln 1928) riferisce tuttavia che il re Guglielmo |
fece rivestire wparietes pretfost marmoric varietates, Sembra percid che la pavimentazione della
Cappella fosse comungue completa gid al tempo di re Ruggero 11 Inoltre riquadri pavimentali a
linee sperzate non mancano nells zona del santuario. La figura 11 ad esempio mostra un riguadro
Eavimmi.llr: presente nell”als nord del transetio.

Y Ch, TRONZO 1997, pp. 30, 37, 101-104. Lo studioss, aufore di uon pregevole monognifia
dedicats ulla Coppelln Palating di Palermo nel suo complesso {The cultirer of Hix Kimgdom -
Roger It and ihe Cappella palating in Palerme), sal Glo degli siudi di Demus (DEMUS 1950) &
Kitzinger (KIT7morn 1949; Kirzimvoen 1992), ritiene la Cappelln di Ruggero 11 compostia da due
zone distinte, una ‘hirurfineggiore’ corrispondente ol santuario, ed una Cilomzrante”
comspondents alls mavata, originariamente adibita n sala del re, dove & custodito §l presinsn
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Fudperiimi detla Lappella anche s recimmone prestitermle © e decormziam

prvarmmoree delle parets del santuano” " (Fie. 1173

Fig. 117, Palermo, Cappetla Palwiima, decorazion n oprs-sectile; | 1480 ca
A sinistrac particokare della recinzione presbiteriale,
A destr; particotane delle gecareon panetall

Cueste uliume hanno procurato I attenaone di Guy de Maupassant

Tutta ln parte inferiore dei muri, blancs ed omate solamente con esili
disegnr, con sobtili ricmmi di pietra [... ] che comono Come merlein
[

VIregiii,
i Cxeviili ricami o pietra” in effeti sembra essere composta la recinzone
preshiteriale, dove la ridotta dimensione delle tessere ¢ ln complessiti dei modelli
di disegno sono magistralmente associati ad una compiuta e pulitn esecuzone
Mells  complessith  degli  schemi  disegnativi, 'elemento  che  [occhio

maggiormente riconosce & il poligono stellato nelle sue svariate forme. Tra queste

soffitto ligneo & muquarns, eccerionale documento della culiven masulmenn. (Sul soffittoe ligneo
cir, MONNERET DE VILLARD 1930},

“' Le decornzioni marmoree occupano il registro inferore delle paret) del santuario, ¢ sono
costituite da lastre i marmo cipolline (imezio), alternme con Iswre di porfido rosss antico,
intervallate da fasce in opw secrile, (Cfr. TRONZO 1997, pp. 40-41) La fascla superiore & composta
dn una tearia di elementi Momorfi di ispireeione islamica (Cfr.: BELLAFIGRE 1990, pp, 92-93) che
Hertanx defind afones lamedodds, 1 cui riferimenti cuburali posond croversi secendo Tronzoe m delle
mationelle sninlinte bizanting (X sec.). ritrovate nel 1909 a Prestavin, raffigurant) fiori di loto (Cr.
TromZR 1997, p. 46), Pisstrelle smakate con decotazioni smeanidi decornvano anche 1o Fener-] “lsa
Cami di Istambul (chiesa settentrionale del monasiero di Cosanting Lips, 907), Secondo Mango
tali pinstrelle, usate come bordi o comici, costitlulvano sun tpo miovo i decoraions,
probabilmente di ispirazione idamica |...] ipirata dol coatatio frd arte bizawing ¢ quello
mmsuimanas (Cfr. MANGO 1964, p. 203-205), Scerrato, considerando | motivi della Palating di
derivazione islamica, 1i ha definith amerd gigdiformie (SCERRATO 1979, p. 339), forse ispirato daj
merli geometrizzanti di alcune moschee, come quelle fatimidi di Avhar (372) e di al-Hakim (990~
1013, entrambe ol Cairo (cfr, MazoT 2001, pp. 147-148), Sebbene be possibilita interpretative
simno molteplic, risulta palese la relazione tra il motive omamentale in questione o la culra
musubmana. La teorin di “palmette’ stilizzate trova un parallehe pil tardo in alcund pezzi che
attanlmente compongaono la recineione del coro (11757) del Dueme di Salerno, e nelle pareti delie
navate del Duomo di Monresle (1174-76).

Dk MAUPASSANT 1890, p. 28,
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la pit neomeme e la steln ad ofto punie, spesso otenuta per meszo dvanirece
peometncl irhig. 118]

Aldila del valore evocativo che la
stella 40 o0 punte pud  averne
nell immaginaro musulmana™ , ¢
["intreccio geometrico, con la sua
[in¢a speceata. ad ofinre la misura
di guante’ le maestrunze fossero

legate alla cultura islamica. Non ¢

necessarnio andare  lomtano  dalla

Frg- 11K, Pakerma, Cappelits Palating, soonosias
Cappella Palatina per trovare le (1140 ca, Particolare

tracee di 1ale relaxone: il soffitto

ligneo o mugamnas della navats centrale costitunsce il pite amprio ciclo di pittura
rrru.'.'m"mu!.lu LT (L t-l"m'u'ﬁ.'-lln' "”I:h

Alcuni confronti tra le pitture del soffitto e [ 'opur sectile mostruno palesemente il
rapporto tra le decorazioni geometriche della Cappella Palatina e "ane islamica.
Esemplare in tal senso la decorazione delln veste di un musicante, il cu mohvo
omamentale a nastri intrecciat formanti stelle a sei punte viene riproposto nelle

hande in opus sectile delle pareti del santuario®™ (Fig. 119). D'altra parte poligoni

" won intendiame in questa sede cercare significatl né wantomeno suggerire letture in chinve
simbolica, specie considerando  che  nell’estctica  islamice 1 “significant’ non  hanno
necessariamente un significato, almeno cosi come lo si intende nella culturn occidentale, e se ce
Ihanno, difficiimente sard uno ed ono solo, 5§ pensi, ad esempio, il ciso della scrivunie, massimo
significante, che nel mondo musulmano pud anche perdere significalo o scquistame di nuovi (Cfr.
GRABAR 1992, p, 12-19), Va notato comungue che quadmio, sitggono e cerchio sono tre ¢lements
fondanti per molti sistemi di coperture a cupola di rradizione mesopotamics, bizantina ¢ greca (Cir
MaANGO 1964, p. 184) La stella ad otto punte, di tradizione mesopotamica, 51 forma per mezzo
della sovrapposizions di due quadrati. Secondo Papadopoulo, nell’esslerismo islamico il quadrato
simboleggerchbe i quattro elementi, il mondo sublunare, mentre la sovrappostrione costimirehbe
un rafforzative (il quadrato di quatiro) & contestilmente alloderebbe, secondn 1eadizioni di origine
samerica ed indi. sll'intermedinsione tra il mondo terreno (quadrato) e quelle wtraterreno
{eerchio) (Cfr PAPADOPOULD 1976, pp. 188-18%; sul simbolismo del quadrato e del cerchio cfr.
GUEmoN 1962, pp. 99-103, p, 222, nota 4, sull’intermediazione tra i due elementi geometrici cir.
ibidenr, p. 234; sul rapporto tra geometrie, omamento od architettura nel mondo slamico un testo
di riferimento ¢ G NECIPOGLLU, The Topkapi scrofl © geomelry and orasment in isiamic
architecture * Topkapi Palace Museum Library MS H. 1956, With an essay on the geometry of the
mitigaarnay by Mahommad af-Asud, Santa Monica 1995),

% MONNERTT DE VILLARD 1950, p. 13. Secondo ['sutore esso & nscrivibile agli anni 407 del X1
secolo; vedi anche SCERRATD | 979, pp. 359-398,

7 Le vest dei personaggi nel soffitto ligneo della Cappella Palating possono essere messe in
relazione con quelle presenti in alcune placche per cofanetto in avorio (XI-XIl sec), oggi
conservate nel Museo del Bargello di Firenze. Sulle placche sono rappreseniati musicanti, bevitor
e danratori sssimilabili nell’iconografia e melle posture o quelli mppresentati nella Cappeila
Palstina. | personaggi, cui intomo si diremano tralei di vite, indossano vesti fincmonme decorate
con ormament] gedinetrici e fitomorfi
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el generptl sl e géomelncn some coralteristicn  delld prodizione

pirstico Rabermnde Chae sy svilappooen. Retie' nel X1 secolo
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Fig. 119 A sinistra: Palermo,
Cappelia’  Palatinn.  soffilo
hgneo della navita  oentrale,

[ 140} ca. Particolare

A destra: Cappella Malatini
[decommone  m oy ool
del presbaterto, 1140 ca
Partcolire ¢  nprodwaons
rrafich

Mel cantiere palatine si assiste olle fusione tra | motivi omamentali
fatimidi e la 1ecnica dell’opus sectile geometnco lzantimo. La tecnica della tarsia
marmorea accoglie con estrema naturalezza 1l motive del nastro intrecciato

A macsranse fathmidl 4 riconducibile ad ¢sempio il fremmento di soffiro in legno intaglhiato
(X sec.), oggn conservato mel Museo A batellid di Palermo. Tale frammento & caratterizealo da un
motive amamentale & nistro intrecéizio che forma stelle ad otfto punte @ che polenmalmente el
essere exteso. allinfinito, Le campitore mterme recano figre Sbomode (Foto Aliman 6. 33029,
riprodotta i CorT 1939, tov, 77, Gg. 3; ofr.: MORNNTHET DE VILLARD 1930, pp, 25 ¢ 31, SCERRATO
1979, 521-540, fiz 196 Prazza 2006). Oifrono esempd significativi di quel gusio decorative anche
le decorazioni in legno fnfagliote che omavano il fronte di alcuni milrdd, ors 8l Mueseo d'Ame
lslamien del Caten, In pmmn!ut =i fa rifenmento al mihedh proveniente dal Massobeo di Soyidia
Ruguya (1132) ed a quello proveniente dal Mmsoleo di Sayidia Nafisa {1138-1146), descrifio in
MEOL TouLMm 1977, p. 7. Monneret de Villard mette in relaidone queste due decorariond con il
menzionsoe framimento palermitano (A, p. 25). Altro pregevole esempio coovo & rappresentalo
dallo splendido srinbar delln moschea di “Amr 2 Qdy (1155-56). Anche sc di diversu lavorazione,
vanno ricordaie Je tmvi che un lempo decorpvano il palnzzo occidentale fitimide del Cairo (105 5-
10835), che Creswell annovers Eli esempl mighon dello stile Ttimide (CRESWELL 1958, col
33%). Molte di queste si trovano al Museo d" Arte lslamica del Cairo € mppresentane membn dells
famigha reale in steggiamenti tipich della vita di corte. Le Ffgure sono inserite tra ralci e nastri
intrecciati. Semben che il modello di tale sistema decorativo, sviluppatosi in Egitto nel X11 secolo,
provenga a sua volta dalla Sirin. (Cfr.: MONNERET DE VILLARD 1950, p. 257 MEGLI TOULMIN 1977,
p. 27 ¢ nota 25). [¥'alira paric & noto che | ftimidi estesero | lofo domini fino in Sirda (di cui
perdetiera il controllo ma il 1043 od il 1076) ¢ che Badr al-Giamah (¥ [094), visir del califfo al-
Mustansir, fece arrivare maestranze dall’ Armenia (Odessa) per amplare le muera difensive del
Cairo (Cfr. Mazor 2000, p. 151). Uno degh esempi pii anbichl i nastro intreccioto iElamico,
formante stelle ad otto punte cd armicchito da elementi vegetali, si trovava i un fregio decorativo
dell*architrave di una porta nelln moschea della (ol dei Bera Hemmad (1007), il cui rilievo
grafico & riprodotto m BELLAFIORE 1978, fig. 98.

Suf fatimidi d'Egitto ed il loro mppono con la Sicilin cfr.: ASHTOR 1976, pp. 196-217; GABRIELI
1979, pp. 35-105 ¢ pp. 149-165, Sull'ane fatimide in Sicilia cfr. CRESWELL 1958, SCERRAID
1979, pp, 281-335, pp. 402417 ¢ pp. 467-475; MaZOT 2001, pp. 159-163.

191

‘L__



embrione di tale grmoni. 1 sermie diogueeston oo deleio. prac i ricl
motivo omimentale lustraro o figura RS dove o] nastne < ficavatin Jdiretlimeanic
dal suppono (champlevd ) attraverso Uinfagho, teenica quest ultimd con la quale |e
maestranze Gatimidi avevano nptevale dimestichezsa iz

L insenmenio del nastro
intrecoiate fatmide nel motivo
pmamentale  in  opus-sectile
rese nolevolmente compless 1
modelli di disegno  necessarn
P il correto |:1|__'|'.-|l delle
tessere. (] g 1200

Ma proprio la complessii degli

-i.l.',“:hl'.‘[l'll reticnlan a nasin

intrecciati dimostra  Fig. 1200 Palermo, Cappella Paintma,  mativi
_ _ pmamentil in opa seciile, | 140 ¢a

chiaramente 'impronta i

artigani musalmani,

Nel cantiere palermitano i nastri intrecciati

invadono anche il pavimento (Fig. 121). Quel

che sorprende anzi € il fatto che gl intrecc &

estendono dal micromodello al macromodello.

Fig. 121. Palermo,  Cappella
Il disegno dei riguadri pavimentali della navate  Palaling,  riquadro  pavimentale
delln navata cendrade, 1140 ca

& costituite da bande che intrecciandosi  pemicolare

" Esempi cocvi di intagli fatimadi si trovano in particolars sulla facciat, degna di nota, della
mosches di Agmar {1125), moschea che tra Ialtro segna il passaggio dall’impiego di mationi @
guello defls pietrs in edifici religiosi. La faccinta presents fregi decorativi calligraficy, fitomaorfi e
geometrici. Questi ultimi sono costituiti principalmente da nastri mtrecc inth (Cfr. MazoT 2001, pp
151-152), Ancor pits interessanti per il nostro BrgOMERtn sono i cippt sepolcrali di Abd ar Rahman
e di Abd al Hamid (1074), e le lapidi funererie di Ayyub (1123) e di Qa'id Rumaya (1137),
manufatti prodotti verosimilmente in Sicilia e conservati ora nel Museo Abatellis di Palermo (L1r.
GABRIEL] 1979, fige. 162-168). Tali lapidi recano iscrizioni cufiche realizzate ad mtagho
{champlevd) salla pietra, ¢ forniscono un’idea del tipo di lavomzione dei lapicadi musulmani
siciliani mei primi noni del X1 secolo, Paragonate o queste cpigrafl, lo phiy famose wcrizion,
anch'esse legate & macstranze musulmane, caratierizzate da carafteri agsh in epus rectife, rivelano
palesemente un aggiornamento della tecnica. Ambedur le kastre con epigrafi si trovano nel Museo
Abatellis i Palermo ¢ sono state studiste recentemente ed in modo approfondite dall’ambisa
Jeremy Jhons (Cfr. Jois 2004; Johms 2006). Al fini del nostro mgionamento ¢ interessante che
Joshms abbin sostenuto efficacemente estrancitd della tecnica opus-sectile rispenio alle tradizion
artistiche misulmane (JorNS 2006, p. 499). Lo stesso autore informa che si comincid ad usare il
carattere mesh solo agli inizi del see. X1 (JoHNS 2004, p. 58; inolire cfr. SCERRATO 1979, p. 79),
possismp dunque considerare all'nvanguardia gli artisti che realizzarono b iscriciond in opus
sectile, per le quali era necessario invertire fn tecnica dell’imagho (levare il campo intemo del
carnttere da rappresentare pinttosto che quello estermna).
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Figr. 122, Palermao, Cappella Paliating, Eipadr pavimentale della pavain centrake, | 1490 ca
Partscilari

Schemi geometrici propri della cultura fatimide sono stah organicamente
adotati per la progettazione di una pavimentarione in opus seciile di radizione
bizanting, determinando la genesi di un prodotto unico nel suo genere . frutio
del sincretismo culturale specifico della Palermo normanna. La fusione
¢lement islamici ¢ bizantini, oftenuts attraverso una rigorosa progettazione del
tessuto  pavimentale, ha generato pertanto un prodoito che Oleg Grabar
definirebbe ‘chromoropic’, ovvero qualeosa di singolare. ipico dr quel lvogo ¢ di
quel tempo, caratteristico di un contesto peculiare™'. 1l contesto & la corte
normanna di Ruggero 11
[l sovrano, al pari di Desiderio, chiama artisti costantinopolitam per realizzare [a
decorazione musive della Cappella Palatina. 1l suo mtento perd non & certo quello
di creare masaico paleocristiano. Ruggero 11 imende piuttosto creare un manifesto
della sua legittimazione politica, ¢ lo fa con | miglioni mezzi a disposizione. In tal
senso 1'arte dell’lslam rappresenta un’esclusiva che permette di formulare un
linguaggio originale, in grado di contraddistinguere ideologicomente  ed

esteticamente |a corte normanno.

“ In particolare Demus sosticne che non sono mai state trovate pavimentazioni simili in edifici
hizantini (cfr: DEMUS 1950, p. 29). Tronzo, riferendosi al modelli di disegno rettilined, afferma:
«They have no true precedents m the ltufian or Byzantine flooes predating the Cappella Palating,
i o thiey oot i Irlamic pavements, of which in any caxe there gre o comparahle examples in
gy sectiles (TRONZO 1997, p, 35). L sutore incltre rileva una coerenza nell assetto generale delle
composiziond, tale da suggerire wsame form of individual controd (o dayigning the pavemente {ivi,

, 38).
B, GRABAR 1992, p. 1.
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committente. abbia promosso intervento dif artgian nwsulman presenti el
cantiere palating per otencre un prodotio eselusivo, in grado di distinguersi dille
declinazioni lamali e cimpxine.

Quanto detto trova conferma nel pavimento della chiesa di Santa Mana
dell* Ammiraglio, fondata da Giorgio d” Antiochia nel 1143 ;

1 impianto originarno della chiesa riproduce puntualmente la tpologia bizanting
delle chiese a pranta c ninca con cupola; 1 mosaicl che decorans le volte ¢ le
nareli. confrontati con quelli sfarzosi ¢ magniloguenti della Palatina, hanno un
sapure diverso, devorionale e ortodosso, |1 pavimento in apus secfile 81 adnita
perfctitamente al contesto, nealea fedelmente 1] modello brzantino ¢ ne olire un

cgempin StroTaranio distinguendos! petiamente da l.'“'-.'! lo palatine (g, | :'.:‘r
- 1 ¥

Fig. 123, Palermo, chiesa di Santa Maria dell’ Ammiraglio, pavimento in afer
sextile, 1143 ca. Riquadro centrale sotto la cupoln

% gulln chiesa di Sama Masia dell’ Ammiruglio ofr; DeEsus 1950, pp. 73-90; KITzmaeR 1990,
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spitt dell edifremn. secondl ung Simimerrin centinda che nob mova nsconirn nelie
coeve pavimentazion dell ftalia mendionale

R ITLL Y I'|:;-|!|II presentt nel nousdro centrale, aldia - delle i'ln.n.'i|'ll..l.' valense
amboliche. sembmno nchiamare direttamente le tigure ammall presenti nel
parvimente della Chiesa del Pantocratore ad Tstanbal (1115-1124)

\leuni dettagli tuttavia rivelane una plaustbile dipendenza del cantiere della

chicea di Santa Maria dell” Ammirnghio do quello della Palauna (Fig. 124)

Fig. 124, A samistra; Palermo, Cappelin Polsina, pavemento dell’abside cenfrale, 1140 ¢
Particolare com figurs ii renile

A destrn Pabermao, chiesa di Santa Mara dell” Ammimaglio, pavimento m opss seciife, 1143
ca Particolare con fgura di retiile

Notevoli sono anche le attinenze tra | micromaodelli impiegati nel due pavimenti,
per cui & possibile ipotizzare che le maestranze operanti contestualmente ner due
cantieri vicini abbiano avuto costanti relazion.

Secondo Ernst Kitzinger le cronologie dei mosaici della Palatina ¢ di Santa Maria
dell' Ammiraglio corrispondono. Egli afferma che ten il 1143 ed il 1151 sono
contemporaneamente attive a Palermo due squadre di mosaicisti . La stessa
considerazione pud essere fatta per quanto concermne l'apus secrile, specie
considerando le differenze sostanziali tra 1 due pavimenti.

Lin elemento sembra rendere pii complessa la questione.

Nel pavimento di Santa Maria dell’ Ammiraglio non € stato impiegato lo stracotio,

bensi il calcare bianco palombino.

“1 1| puvimento della chiesa del Pantocratore, & stato studiato per la prima voltn da Paul
Underwood. (P Underwood, Notes om the work of the Byzoansine fnstitwre in istabad: 1934, in
“Dumberton Oaks Papers”, 5-10, 1956, pp. 298-300). Uno studio dettagliato delie immagemni &
tarsitt presenti nella pavimentazione in opuy sectile € stalo compiuto ska Arthur H H. Megaw, Nedex
an recent work of the Byzoptine [nstitwe in Ixtambud, in “Dumbarton Caks Papers™, 17, 1963, pp
131371

" KrramicER: 1986,
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foseery di oneint bizamtine. non campane, & che e maestranze e enanle e

cantien s siano stimolate mluenzandos) red IPrOCnmentc

Considerando  la relativa rapidite del cantiere  dell’antiocheno  nspetio al
prolungarsi di quello palating. ¢ anche possibile che | esecusaone del pavimento i
Santa Maria dell’ Ammiraglio sia comincista ancor prima di quelio della Palaing
x||'-iII'I-|'- ANCOTA HDNCrano SOprageiunte macsiranee ciumpane

La questione resta aperia, specie considerando che non sempre ¢ possible
pervenire ad una datarione sicura di un manufatto la cu esecwaone richiedeva
mediamente due anni di tempe” . Inolire non € facile stabilire s¢ nella logica des
cantieri medievali ls pavimentazione di unn chiesa venisse eseguita dopo le
decorazioni parietali, come suggerito da Xavier Barral | Aller™, oppure
precedentemente, una volla completnta |“architettura. Nella prima everntualita
hisognerebbe postdatare di aleuni anni le pavimentazioni palermitane, ed il quadro
di relazioni tra maestranze  assumercbbe un profilo diverso, La seconda
eventualith sembra invece confortata dalla presenza del pavimento in opus sectile
nella chiesa di San Cataldo™’, mai terminata ¢ priva di decorazioni parietali,
|."unico dato certo & che le maestranze
attive a Santa Mania dell’ Ammiraglio
ebbero rapporti con quelle della
Palatina, ed aggiomarono il loro stile
sulla base delle originali
sperimentazioni del cantiere reale.

Lo vediamo anzitutto in uno dei
riquadri pavimentali, caratterizzato da
bande dall’andamento rettilineo che

intrecciandosi formano una stella ad

otto punte{Fig. 125).

Fig. 125. Palermo, chiesa di Santa Mans
dell’ Ammiragiio, pavimento in opu sectife,
1143 ca. Particolare,

3 Bagral L ALTET 986, pp. 255-275.

T Clr: BAarRAL L ALTET 1994, p. 481, cfr. anpra, nota 679,

W1 Condata nel 1161 ca da Madone da Bari. Sul pavimento di San Catnldo & stato compioto uno
studio dn D1 LIRERTO 1997
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un utlagono cenirale. L elemento oltagonale ha reso possibile | elaboraznai
rrnale del gueneemry, che di curvibines s trastorma an retilimes seenando i
reipats s dallo stile basintme o guelio Hlamico (Fig. 126)

Flg. 126, Palerino, chiesa di Santa Mara dell Ammiragi, payinenio

e aecille, | 143 ca: Pamicolare
Linfluenza delle maestranze palatine & ancor pid tangibile ner  pluia
dalliconostasi di Santa Marnn  dell’ Ammiragho, dove si trova nuovamente
impiegato lo stracotto, 1l trattamento defle superfici ed | micromodelli immegat
presentano forti analogie con i plutei della recinzione preshitenale della Palatina ¢
con quelli del recinto dell’aliore di Salemo (Fig. 127), e lasciano supporre

I'imtervento delle stesse squadre.

Fig. 127. A siniztrn: Palermo, chiesa di Santa Maria dell” Ammiraglio, pluleo in
aper sectile dell'iconostasi . 1143 ca. Particolare

A destrn: Palermo, Coppella Palatina, pliteo in opur-recrile della recinzione
preshiteriale, | 140 ca Particolare.
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2. Le miaestranze ¢ le squadre di mosaicisti nel cantier normanni

D quanitor esposts emoree un guadroe pruttosts complesso delle macst e
che operareno tel mendione nommanno durame lo prima meta del secolis X1
sembra che almeno due squadre di marmoran siane ative contestoulmente e
territon nomann. Uing pud locolizzarsi in Campania, 1'altra in Sicilia.
Lindividuazione del litotipo  binnce  denominate  stracotto hi permesso
thmostrure una-relazione tra le due squadre.

Se da una parte gli afelier palermitani inaugurati da Ruggero 11 costituiscono delle
propagging di quelli campani, appare evidente che la Sicilia ésercitd un’enorme
influenza sulla produzione peninsulare, comrbuendo al rinnovamento della
leenica documentato a partire dalla seconda meta del secolo X1

Constderando il pavimento di San Cataldo ed il successivo cantiere di Monreale
(1172-1184) ¢ leciwo supporre che le maestranze attive in Sicilin divennero
autonome, elaborando un loro stile originale. Ma & anche probabile che le
muaestranze campane aggiomarono periodicamente la loro teenica in virtd di
contalti frequenti con la corte siciliona. Alcune opere mostrano | segni di tali
contatti, in particolare il pulpito di Cava dei Tirreni. escpuito su richiesta
dall’abate Marino tra il 1147 ed i1 170"; il pulpito Guarna del Duomo di
salerno, voluto da Romualdo 11, arcivescovo dal 1153 al 181", infine il pulpito
commissionato  dal vescovo di Amalfi Dionisio (1174-1202), i cui pezzi
smembrati sono oggi conservati nel Chiostro del Paradiso del Duomo di Amalfi.

A questi pezzi si possono aggiungere alcuni plutei della recinzione del coro del
Duomo di Salemo, verosimilmente connessi con |'arco d’ingresso del coro, oggi

- murato sulla parete meridionale del transetto, donato da Romualdo 11 e recante la

e ——
1 -

data 11807, WhRRED B o Ly Mo

Il pulpito di Cava mostra analogie strettissime con i plutei realizzati a Palermo. La
sensazione € che vi abbia lsvomto un maestro proveniente direttamente dalla
Sicilia. Il periodo al quale risale I"esecuzione é immedistamente successivo i due
cantieri siciliani di epoca ruggeriana. Inoltre la seconda moglie di Ruggero 11,

" Ch.: PEDUTO 1990,
" Sal pulpito Guama cfr: GANDOLEO 1999, pp. 48-95; BRACA 2003, PP 143-175; BRACA 2003 A,
m. 162-170; GLASS 1991, pp. 65-80.

Alla lista si potrebbe aggiungere il pulpito 1) Ajello del Duomo di Saterno, commissionato da
Matteo d' Aiello o dal figlio Nicola verso la fine del secolo X11; il pulpita del Doome di Amalfi ed
il pulpito di San Giovanni del Toro & Ravello, entrambi degli inizi del secolo X111
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Sibilla, muore a Salemo nel 1151, e viene sepolta proprio nell abbazia detl Santa
Py di Cava del Tomeni™. E plasibile allora che per mtermediazione di
Ruggery e maestranze campano - sicule s siano  noovimente trasferite in
Campan,

Tutti i prodoti inopuy sectile realizean dopo i1 1150 manifestano § altra pacte la
presenza di componenti di gusto slamico denvanti sicuramente dalle espenicnze
siciliane.

Una nuova campagna di lavon in Siciliy viene promossa da Gugliclmo 11 con la
fondazione del Duomo di Monreale. La presenza a Monrcale di scalpellini
provenient da Cava dei Tirreni conferma un secondo flusso di maestranze verso
la Sicila che contribul al continuo sggiomamento dells tecnica dell oy secrile
tra le doe regioni. Tormavia non & facile mettere in relazione le manifesiazioni
artistiche documentate nei due poli di Salemo e Palenno. In particolare le forbici
temporali relative ai monumenti campani sono troppo ampie per permettere di
delinenre con sicurezza i Tussi di influenze reciproche che doveltero instaurarsi
tra e maestranze del meridione normanno.

Stringere le datazioni dei manufatti sarebbe allora auspicabile per pervenire ad
una mighore definizione del quadro stonco —anistico,

La tavola cronologica in figurm 128 mostra come allo stao attuale delle
conoscenze molte questioni nmangano insolute. Le date di molii monumenti si
accavallano, non consentendo di seguire con precisione 'evolversi della lecmica ¢
del gusto omamentale. In questo modo stabilire eventuali influenze & impossibile.

Sul versante opposto & possibile sostenere che le maestranze che operarono nel
meridione normanno appanencevano tutte ad un’unica equipe, costituivano un
gruppo unitario che si andava spostando o delegava squadre a seconda delle
esipenze e delle richieste. Questa ipotesi renderebbe conto della umitanetd
linguistica caratterizzanie le manifestazioni artistiche in opus secrile dell halia
meridionale. Al comtempo  spiegherebbe il costante evolversi der modi
ornamentali, garantito da un continuo confronto ed aggiornamento tra le diverse
squadre,

La tavola cronologica evidenzia con colori diversi le possibili fasi di sviluppo
delle magstranze campano — sicule.

O AURE 2002, pp. 289-290, | benedettini non consentivano sepolturs alle donne nefle loro
abharie, per cul & possibile che Ruggero 11 abbia dovuto pagare un tributo per ottenere il favore
dell* abate Marino, 11 pulpito fatio realizzare dall’shate potrebhe essere il froto di ale ribuo,
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Fig. 128. Tavola cronologica dei principali monumenti con desonuzion in opus sectile nel



[La bk fuvpvriam. determinaty dat cantierr 3 Saleria, dellil Paloiing ¢ dr Siniy
Wharia dell” Ammiraglio, costitisee i periodo fondamentale per (o malrgzmone ©
evolvers dell” pmiy veciife, cornspondente con | massime contatto con la culturn
sliarmica
Entro lo fase rugperians @ oncorn facile distinguere gl spostament delle
muestranze, ma nelle fust successive, dagli ami cinguanta del secolo X1 an pon,
semhrat soproggiungere uma frammentazione delle squadre. evidentemente  molt
artipiani si formarono ¢ imosero in Sicilia, mentre e maestranze che erann gunie
dalla Campania vi fecero ritorno. Presumibilmente qualche salemitano fimise a
Palermo: di certo qualche artigiano di origing musulmana andd o rafforzare le fila
delle squadre della penisola
Si tratta i supposizioni, ma le analogie e le stringenti vorrelazionr tra le
produziont artistiche delle due regioni di fatte sembran seaturire da un groviglio
di relarioni che si generd dalla seconda meta del secolo X1
Scioghiere il nodo della matassa non @ semplice.
Verosimilmente, attraverso lo studio analitico del micromodelli ¢ dei materiali
impicgati nell'opus sectile meridionale della seconda meth del secolo XII,
potrebbe essere possibile ipotizzare gli spostamenti delle varie squadre, ricostruire
le relazioni e le influenze reciproche, I"evolurione del gusto e della tecnica.
Per proseguire non mancherebbero gli strumenti.
1 rischio. abbandonandoci nella ricerca delle influenze, potrebbe consistere nil
perdere di vista il singolo fenomeno artistico, latio creative sotteso alla
realizzazione del manufatio.
Ma & solo un rischio apparente: solamente conoscendo | conforni & possibile
delincare I"oggetto, sapendo la regola & possibile distinguere I'eccezione.

Quanto pitt prendiamo coscienzn del fortissimo istinto che ¢’¢ nell’uome

di ripetere quello che ha appreso, tanko maggiore & In nostra ammirazione

por quegli esseri di eccezione che sanno affrancarsi da questo i%guisn e
compiere un valido passo avanti che serva di base al lavoro altrul,

2 GoMBRICH 1959, p. 28,
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U lenomena dell apns  sectife mel  mendione noomannd,  Osseryvilo
attraversa 1 doppio eeulare dér motivi ornamentali ¢ dei mameealn  piegats,
{rmisee indicariom util alls conoscenzn des process) storico artistice che hanno
cattterizsatodl secolo XIL
I¥ possibile traree due considerwzioni che Ji fato confermuno ¢ definiscono
ulteriormente leapeest formulate da Emile Benaux pia di un secolo 7 e
| aa prinu: a partire dalla scuola dit Montecassing, istituita da Desideno tra le muma
della sua abbazia, s1 formarone magstranze specializzate attive in Campania ed in
=i,

La scconda: awraverso la Sicilia le maestranze penimsulard recuperarono le
relazioni con la cultura hizanting e rinnovarona il loro lessico attraverso i contatto
con la cultura islamica.

La prima considerazione ¢ ormai una certezza. | benedettini ammaestratl a
Montecassing si spostarono inizialmente verso sud, ancor prima che a Roma losse
attiva Paulus, capostipite der Cosmati. || pavimento della chiesa di San Menna a
Sant’Agata dei Got costituisce il prodotto maturo di questa prima  fase,
incquivacabilmente legata ai cantien desidenant.

A Roma 'epus yectile, con il suo richiamo dell’antico, riscuote un successo
notevole che garantisce la presenza stabile di una bottega. Ma la presenzn
tangibile di una tradizione, connessa con la volont di removalio che tende ad
esaltare 1'antico, determina lo svilupparsi di uno stile peculiare, guello romano
cosmatésco, che si cristallizea, diviene regola, facilmente classificabile entro uno
sviluppo tipologico coerenle.

Mei territori normanni la situazione ¢ diversa.

La mancata continuita di una tradizione antica ¢ le comingenze politiche e sociali
che favorirono tollerinze ¢ commistioni tra diverse culture determinarono und
sviluppo differenziato, dinamico. in costante evoluzione ed aggiomamento. La
cristallizzazione delle forme che caratterizza la produzione laziale & sostituita in
Campania da una continun sperimentazione.

Questo uspetto considerevole dell’arte dell’opus secrile nel meridione costituisce
I'elemento di spicco, ma al contempo determina in sede critica aloune difficolti.

™ Cfr. wipea. Parte 11, Cap. L p. 164.




I alire pusrole s prodomti in opes vecife del meridione norimanne Belli P et
del secodo X realizzano pumtualmente delle eccenoni mripiche ohe rendonn il
hifficile traceiare ima lnea i sviluppo coerente Potrehbe saere duests 1 motivo
per el b prodotl inopae secrile del menidione hanno ricevuto aienzion v riiel i
da parte della crnicn

In un articolo del 1979 Oleg Grabar, affromtando ls questione delle influenz:
dell arte islamica in oecidente ™, ponevi una serie di interrogativi metodologicl.
Sottolineando come la guestione delle influenze sin tra le pit dense di pericoli,
Fintore si - preoccupava di isolure | termini aftraverso © quali affrontre
problema. Egli sosteneva che per comprendere le discendenze ¢ necessario
whentificare il wema o il motive per cul @ chiamasa in causa un'influenazi,
individuare [a  fonte possibile, determinare 'appartencnza tipologica  del
monumento in guestione, In tal senso i manufaiti. le forme significanti ed |
significati posseggono secondo Grabar due vettori, uno regressivo riguardante
modelli ¢ funzioni precedenti la creazione. 'aliro progressive determinato
dall’elTetto del manufatto dopo la sua creazione.

Grabar stesso avvertiva che il metodo poteva essere applicato solamente e &i
conoscone i gruppi tipologici di monumenti pertinenti, altrimenti qualsinsi
interpretazione sarebbe rimasta priva di significato. Daltra parte si em posto lo
stesso problema Beraux. affermando la necessitd di pervenire ad una maggiore
conoscenza dei monumenti islamici per sviluppare ipotesi attendibili fguardo
I'arte dell ltalia Meridionale™,

Riportando il discorso sull'opus secrife ¢ evidente che non saremo in grado di
esprimere giudizi sul singolo monumento finché non valuteremo ['insieme
complessivo dei monumenti . Nella fattispecie sorgono due questioni intimamente
connesse; la prima consiste nel fatto che il gruppo di monumenti del meridione
normanno non & sufficiente da solo a comprendere 'entita delle influenze poiché
le fonti di alcuni elementi o motivi risiedono al di fuori del gruppo; la seconda
riguarda appunto le influenze islamiche, che impongono un necessario
allargamento dell’orizzonte affinché le nostre interpretazioni non restino ad un
livello di ipotesi.

™ GRARAR O, 1979,
™ Cfr. supra, Parte |, Cap. 11, par, &, pp. 110-111, not 485,
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L Lt I asse vetloriale regressiva dolle i liaenee ©predontio an dpies s rl
del mendione normanne eclano temi ¢ modelli precedentt digtro e novila
rappresentate dall apporio wshamico,

Se o una parte neonosclams eccesione che suscita a nostra ammirazione,
cal " alvra perdinmo 1 nfenment che consentirebbere d nguadrre 1| fenomenao nel
s colnplesso

In 1 ariicolo del 1979 Meoli Toulmin ™ dimastrava con efficacia come le fonti di
aleum prodoni del secolo X1 fossero appresentate da manufan fatimidi del
secolo XH™, Si tratta di un caso eccerionale, isolato, che paradossalmente ha
permesso di individuare dei precedenti plawsibili. Nel secolo X1 la situazione
culturale & profondamente diversa, [are dell’ oniente diviene il nflesso di un gusto
esotico paragonabile o quello dei secoli XIX e XX™: il caso di Pisa non ¢ aliro
che una citarione. Nel secolo X1 invece non solo si sviluppa in [talis un mercato
dell’arie, ma sopratiutte sono  attivi artigiani muosulmani che  contaminano
direttamente |'arte ed il gusto dell' occidente.

In tal senso le influenze islamiche nell*opuy sectile del mendione normanno non
costituiscono  solamente un fenomeno utile alla comprensione delle relazion:
sincroniche tra le muestranze, ma rappresentano anche uns manifestazione
importante nello sviluppo discronico dell’arie romanica del sud lahia ¢ pi n
generale dell'arte del mediterranco medievale. Cid significa non solanto che la
conoscenzy dell’arte islamica pud dare un contributo importante allo studio
dell’opus xectile, ma anche che "analisi di quest'ultimo puo apportare nuovi dati
per la storia dell'ane islamica

Tornando alla seconda deile due considernzioni iniziali, riguardante i
contatti tangibili con la cultura islamica nel sud della penisola, le condizioni in cui
si trové il regno normanno in epoca ruggeriana furono le pit favorevoli.

Lo spirito di tolleranza politica, mvvisabile nella cancelleria islamica normanna,
nelle lapide plurilingue’™, nella monetazione islamico — normanna impiegata

™ MioL TouLMm 1977, o _ _
™ 1y panticolare si tratta delle sezioni del pavimento del Bartistero di Pisa prossime all altare, ¢ dei
plutei oggi conservatl al Museo Diocesano di Pistoda, un tempo parte del pulpito di Fro Gugliclmo
[Pistola, San Giovanni Fuoricivitas), datato al 1270, Meoli Toulmin individun I-t_ﬂ:'rl'l:li el mikrdh
MimhdeﬁﬁmhﬂnhdﬂﬂMWﬂmﬂmmwmnw
;nill!muhm-mhndj Sayidin Nafisa (1 138-1146)
Cir.; GRARAR O, 1979, p. 32, _

" Si fn riferimento in panicolare alla lipide sepolerale con bscrizione quadrilingue conservata
nella Gallerin Rogionale delln Sicilia, realizzata su commissione di Grisanto per commemornre Ly
machre defunta vel 1148, Cfr: J. Johas, Lapidi sepalorall i memaria di Amna ¢ Drago, geniroel di
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come strumento di sccondiscendenzn” . diviene nell ane. nelle officine regie. il
crogiolo di un Bnguop g sineretico noovo, difficilmente insenbile nelle cmene &
Mbuzioni,

Il mendione normanno ¢ la Sicilia in particolare divennero luoghi di imterfaceia
trn culture diverse. A Palermo. nel contiere pulatino. =i ritrovans nello stesso
ambiente gruppr di bizantin e musulman. ¢ ciuscun gruppo aveva qualcosa da
otirire all altro.

Jeremy Johns, studinndo le lusire con iscrizioni arabe in opuy seetile conservatle
nella Galleria Regionale della Sicilia” ', ha osservato che la tecnica era estranea
alle  macstranze mosulmane. Le - lastre  mostrano  un  aggiomamento sia
nell impiego della tarsia sin nei camtteri mavh. In opere come queste i trova
esempio del sincretismao normanno.

Riconoseere Minfluenza delln cultura islamica tutiavia non ¢ facile. Menire alcum
oggetti, come il famoso soffitto - ligneo a mugarnay delln Cappella Palatina,
offrono modelh di arie islamica, alin oggeti. tra cui ['opus sectife, sono frutto di
commistions, cosicché distinguere gl elementi originan pud nsultare arduo,
specie nel coso dell arfe peometrica omamentale,

Ja questo punto di vista emerge con vigore la necessita di studiare 1" ornamento
avendo consapevolezza delle estetiche islamiche, cosi da poter discernere le forme
dialettali di un linguaggio complesso, riconoscendo 1l modo omamentale islamico
nell"apus secrile del meridione normanno.

L. L'apporto islamico nell’opus sectile del XIT secolo

Lo studio dei micromodelli impiegati mell 'opus secrile del meridione
normanno compiuto nel corso della ricerca ha messo in evidenza da una parte la
continuita della tradizione nel corso delin prima metd del secolo XII, dall"altra il
rinnovamento repentino e proliferante avvenuto a partire dogli anni quaranta del

Cirdsanto, in Nabiles (fficinae, ﬁ@mumﬂmﬁrﬁmnkm&?dmt
Eﬂm:mﬂ“ Anﬁlﬁﬁ..ﬂlhqh pp. $19-523.

* Sulla mooetazione normanna cfr.: MASTELLONI 1998,
" O JOkNS 2006. i veda nache supra, Cap. 1L par. 2, p. 192, nota 689,
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senivl slcun dubbio tale rinpovamento aviviens seamite ariigene di ol
sl 1 elemenio che permetie di individiare 1l momento ed il micds 0 cul
peneira L now it ¢ intreccio geametnco

vellu culturs oecidenale 1wle elemento ¢ pinttosto raro. nell opus seitile e
completamente assente. Nl perodo classico aleunt motivi prevedevina 1 s ol
listelli che contormavans le figure, masi o prevalentemente di motiv tsodomi
che non comportavano grosse difficolth. Guidobaldi setiolinea come non 5]
rovino esempi di motivi complessi listellati presumibilmente o causa della
complessiti dell esecuzione’ . In efferti abbiamo visto come 1inserimento di una
linea  bidimensionale comporti nell’apus  sectife un livello di complessita
notevole ",

wella cultura islamica |'intreceio geometrico viene sperimentato tr @ secoh IX ¢
X in Iram, per diffondersi rapidamente nello Yemen ed in Sivia. Dalla Sirta la moda
dell intreccio geometrico ¢ dei nastri intrecciatt formantl poligont steliati sarebbe
irapassata in [irgiye. presumibilmente per opera dei fatimidi che Vi si slanziarono
a partire dal secolo X Nell’Eging fatimide il motive dei nastri intrecciati
investe tutte le tecniche di decorazione dei manufatti’'*. Larrivo del motivo in
Sicilia & documentato da stipiti € soffittature lignee conservate nefla Gallena
Regionale di Palermo.

Nella corte normanna gli srigiani fatimidi entrarono in contutio con la eCTiCd per
loro nuova dell’ apus sectile, mentre gli artigiani campano — bizantini incontrarono
per la prima volta il nastro intrecciato. Le influenz¢ non furono univoche bensi
reciproche.

| motivi a nastri intreceiati approdarono o Salemo e si diffusero rapidamente in
lialia meridionale. Curiosamente non coinvolsero Roma ¢ Uattivita dei Cosmati,
se non in casi sporadici. Cib pud essere dovuto al fatte che, come osservata in
precedenza, i Cosmali si appoggiarono ad una tradizione locale, elaborarono un
loro stile ¢ probabilmente furono avversi ad accogliere novita lontane dalla loro
concezione di ornamento.

"2 O GuinoEALii 1985, p. 214

;: i, nuprss, Parte 1, Cap, 111, par. 2, pp. 133-155.
Cir.: MazoT 2001, pp. 141-143.

TG supra, Cap. 11, par, §, pp. 190-191, nota 688,
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Imolire ¢ possibile cho o Cosmat stanic stan moggomiente condegionati dalla
chmmittensa papale che nfiund elément!t cerodesst provenientt da una cultum
st
I nastro intreceuto tovia contino a diffonderss, snche se nelle sue forme piu
semplici. fino ad entrare o far purte dei repertori ormamentali nella patura de
gecoll X111 e X1V,

Abbiamo  visto come sin possibile considerare la Sicthin luogo i
mterfaccia dove le infleenze non sono unidirezionoli
In tal senso lo studio dell’ opuy sectile della Sicilia normanna potrebbe apportare
nudovy dati per la stona dell arte islamaca,
Certamente molt degli artisti di origine musalmana che lavoramono e quel
gravido paradiso culturale che fu la Sicilin normanna fecero ritome i patria
guando, alla fine del secolo, sopraggiunsero gh Svevi.
E ragionevole supporre che questi artisti si portarono dictro un bagaglio di
conoscenze nuove, estrmneo alla cultura istamica. Non stupisce allora constatare la
presenza al Cairo di pavimentazioni marmoree di contili ¢ fontane di epoca
mamelucca realizzati in opuy sectife’”. Non & da escludere che pavimentazioni
del genere siano esistite al Cairo in epoca fatimide (909-1171), ma
sfortunatamente i palazzi fatimidi vennero distrutti quando la dinastia cadde™
La tecnica dell'apus sectile potrebbe essersi diffusa al Cairo per intermediazione
di artigiani giunti dalla Sicilia; "abbondante presenza di cave di marmo in Egitto
avrebbe parantito il fiorire di botteghe specializzate al servirio dei sultani.
Se cosl fosse si potrebbe presumere una diffusione della teenica attraverso 1l Nord
Africa fino in Spagna, dove artigiani almoravidi e almohadi wvrebbero potuto
applicare le nuove elaborazioni formali provenienti dall’Egitto tramite una tecnica
a loro pil congeniale: la termacotta. Le decorazioni dell’ Alhambra, realizzate tra la
fine del secolo XII1 ¢ gli inizi del secolo X1V, non sono altro che opuy sectile in
terracotta smaltata, Ma si tratta solo di un’ipotesi suggestiva.
Di fatto ci siamo mai chiesti quale influenza abbia potuto esercitare la Sicilia del
secolo X1I nella cultura islamica?

™} C. Garcin, B. Masry, J. Revault, M. Zakariya, Palair et Maisons dv Calre . Epoque
e i o o 17 el
Arte Tslamica in fralio. cabogo dells mostra a curn &i Glovanei cm.,'ihuﬁ-,nuhn 1993
Aprile 1994; Milano 1993, pp. 133139,
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FILTEN O DELLE DECORAZIONT IN OPUS SECTILE E CATALDGO DE]D MOTIVEORNAMENTALI
1% QUATTRO MONUMENTI SORMANNL
SANT ADRIANG, SAN MENSA, CAPPELLA PALATINA, SAaNTA MARIA DELL AMAMIRAGLIO
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Lobiettvo del caradopo ¢ gqueltoy di lormire uno strumento ideneo allo
stisdio ¢ all vsservadione delle decormaont in opry sectile del guattro monumenti
weleimi
I omonoment song. présentill  distioraemente  secondo 11 seguente ordine:
Sant’ Adrians, San Menna, Cappella Palatina, Santa Maria dell’ Ammiraglio
Mel cotalogo sono contenuts di ciascun monumento:

1) Rilievo planimetrico ortofotografico;

21 Numerazione in pianta dei riguadri;

21 Schede relative alle singole porzioni pavimentali;
4) Micromodelli utilizzati;

5) Marmi impicgati.

1) Ritievo planimetrico ortofotografico

Le orofoto dei riquadn pavimentali sono spalmate i panta nispettindo
proporzionalmente la scala ¢ le relmive distanze tra un riquadro e alro e ira )
riquadri ¢ gli elementi architettonici. 11 rilievo nproduce I'intera pavimentazione
della chiesa, fornendo un’immagine d’insieme alirimenti non osservabile. La
qualith delle immagini e la precisione dei dettagli sono garantiti dall'ala
risoluzione delle singole fotografic. Attraverso tale rilievo & possibile osservare
ciascun riquadro nella sua esatta collocazione e nella corretta relazione con gli

aliri, La scala delle gquattro planimetrie ¢ ks slessa,

2) Numerazione in pianta dei riquadri
La tavoln mostra la planimetria della chiesa con la numerazione dei riguadsi,
attraverso la guale & possibile orientarsi nella consultazione delle schede di

riferimento,




1) Schede rebative alle singule porzioni pavimentali

Cimseuna sehedo deserive uno o ol Agueadn pavimeniali Clgonesehieda reea
mimero di scheda, collocratone ¢ numeny del ngundre, msuee, artolaws in seui
deserizione, materiali impleenti, micromddelli milem, stato di conservizion
La collocadione del mguidro ¢ mdicata in pranin Le mosure sono mmdicate
centimeln, ¢  sono state  dequisite  medinnte  rolling ometrieal a0 lao
approssimazione & par o 005 em. | materiali impicgati sono- stati identifican
ttraverso esame autoptico mediante Muso di tavole comparative e sulla base di
indagini mineralogico-petrografiche. In alcuni casi € stato descritto Lo statn Al

conservazione sulla base di osservazioni macroscopiche.

4) Micromodelli utilizzati

Le tuvole contengono | micromodelli impiegati nel monumento di riferimento

| micromodelli. numerstn progressivimente. Sono classifican per tipologie in hase
agli elementi principali del motivo e procedono da quelli pit semplic: a guelli p
complessi, Ciascun micromodello & presentato tramite fotografia e rilievo grafico
in scala, A causa delle differenti dimensioni dei micromodelh dei quattro
monumenti le scale varianoe da un monumento all’altro. In particolare sono usate
scale 1:10 per Sant"Adriano ¢ San Menna ¢ scale 1:3 per la Cappella Palating ¢

Santa Maria dell” Ammiraglio.

5) Marmi impiegati

Ciasctin monumento, ad eccezione di Sama Maria dell” Ammiraglio, si conclude
com |n presentazione dei materiali posti in opera, in particolare marmi pregiati di
epoca classica reimpiegati. Attraverso le tavole ¢ possibile riconoscere 1 different

litotipi impiegati nei singoli riquadri facendovi rifenmento quando occorre.

N.b.: Della Cappella Palatina sono stati eseguiti anche | rilievi delle decorazioni
parietali e dei plutei che compongono 1"amredo liturgico.



1. L'orus SECTILE SELL ITALIA MERIDIOMNALI




1. Sant’Adriane in San Demetrio Corone
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2. San Menna in Sant’Agata dei Goti







WA
e SR f
bl i ) s
> % %hdﬂ:. :
o LB
i e T -

= - (&

&1 .




- T |

26

25

3

29

28

4]




OIS D33

s LT R ol T
AN AN OPLLIO

R R R T

I D00 DpLIn ]

ortrrsnatd o 01T ULy nifesa) p o 2pua
D 33 DTG vy TR [P 030G CHLRpY
BIPATER] I e OgiEry DIISL ) n.___._.___Dn_._..,....
oaad ip Jogy o coIpiey b oifig

nefardun euaep

FATEZA N [ apomiosans

(RIpEnh 1L S0 AL L
s iespenh iy umpour o sppenb axasca mp orsoduios 3 ampenbu ap oufasp 1)

AUOTZUISA(]

el <
| § ..|.. 4 r._
1 W | - B WD BR X ST Aamsiy
! “ - u __.lwr.-l..lql -
ot bk SR + | cupenbiy
*a: AL FEE .
YN 1 1 oS maelF .r“._.. . -

EULAJA] URS 1P OJUSLIAR] | epatog |




FITREER) RN W] oL Ay

v L e, g

T EROARD O O LEL DL

ELEETLIO ]
CMED AN ._u.__ 104
CIFTIAT i) Ol o]

OIS OOaEry

(LS 3 ORI ST
TIPHELITES] B Q3inE Of iy
LT [ILIS MEREE]

oouE ofiig

ey RSO OEEILL Y

‘nedadun [euaIEy

AFESIALTTLE I IS

INEERETE UO2 BN T O AIJOIE TN (I msoditiod  dipenbil [Sp WITLEE BU
rEpTne et 0s0E 103 W _.1_;._4_..:___ Ip suorrisoddys _.._..._ B at00A .._."_..__.:..m__..__.u
(el (DAL BEEA aless ond ARt osEaE o) canund opoe pe apms agep L) e

- | by Wi la

WA ] X LpT mstpy

L=

7 aupenbiy

13 1TSS 0E SYUSUITA LN e oas fyaparnb jas)
1 arsssal 3 sinpanb amssy ap osodwes 3 orpenbas ap oudssEp §l

L UGIZLIISa(]

PULDJA UBS 1P OIUSUIAR T Epayas



Pavimento di San Menna

Scheda 3

~
|

Rigquadro

169 x 121 cm

Misure:

#"‘ - '.l. lc.'-!
= ;...E.r ' t.l.l.--i b
__-l lh.iii- .ﬁ- ]
n;‘

Descrnizione:

rorlard entro e qual)

Il disegno del nguadre ¢ compesto da tessers triong

sono alternativamente inscrtt trangali

Microanodelli unlizzan

Materiali impiegatu:

€ neng

LiTuniso honco

A lricano

Crreco seriito

Bigio aniico

1h
-
=
=]
h
i
=
=
-
=
&
=
O

Brecoio malla

Porfido verde dutics

Bracom domta

Calcidico o fior di pesco

Fartasanla

Rosso Tenanu

Cipollinge Caristio

AMarmo Erigio o payonnesstio

Palombino

Ghalbe antico i Musnidia
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Descrizione:

Al ceniro era collocata una lastra marmorea & forma & mandoria
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1. La Cappella Palatina di Palermo
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2. Santa Maria dell’Ammiraglio in Palermo
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A\PPENDICE

I LITOTIPI NELL'OPUS SECTILE NORMANNO

INDAGINI MINERALOGICO-PETROGRAFICHE E COLORIMETRICHE




Fremissy

H campuonamento

SONINLAKIC

Indlaging effettuate ¢ condrziom strumentali

I MONUMENTI

S Adrianog . San Demetrin Corone

S Menna, S, Agata dei Gon

Cappella Palatina

Sania Maria dell’ Ammiraglio

Palazzo della Zisa, Palermo

L hicasone dei campioni
Schede di campuanamento

Resncontazione delle analisi

Ubicazione dei campioni
Schede di campionamentio

Resocontazione delle analisi

Resocontazione delle analisi

Ubicazione dei campioni
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Resocontazione delle analisi
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| pavimenti e e decorweaom in opws yecrile del monumentis di epocs medievale sono
cashitntl dn uns notevole varietd & manm pregiati dicepoca classica, Giran parte i questi
marmi e identificabile mediante esame nutopics attrmverso 1'uso di tmvole i comparazione
P complessa ¢ invece identificazione dey hitotipi bianchi ed in particolare delle diverse
varieta di murmo bianco e caleare bisnco, Tra questi figura i1 banco palombine, caleire
cOmpatio usilo in epoca classica ¢ reimpiegato shhondantermente dalle maestranze romane,

Le indaging sui litotipi sone state condolie m primo luogo con "ohiettive  di
individunre [a presenza di palombine nei monumenti normanni, Inoltre il palombino, calcare
compatto noto nella letteratura storico-artistica, ¢ sio poco studioto dal punto di visi
mineralogico petrografico, ed ancora oggl non ¢ chisra I provenienza di tale litotipo, La
carstierizzazione minemmlogico - petrografica esposta in queste pagine formisce una prima
descnizione del litotipo. studiato sitraverso diversi campioni che ne hanno rivelato le
carattenstiche ¢ le variabiliti. Indagini colorimetriche non invasive su tale materinle hanno
fornito dati inediti utili in primo lwogo o possibili comparazioni con altri litotipi ad esso
assoctabili.

|esito pitt interessante  delle indagini condotte swi litonpr bianchi riguarda
UVindividuadone, a Palermo e Salemo, di un litotipe predoiio artificialmente ¢ denominato
siracoife., St tratta di un litotipo impicgato nel secolo X1 ed otlemuto ramite tratiamento di
rocee magnesiache ad elevate lemperature (80079507}, Lo stracolio ¢ stato caratierizealo
sulla base del cospicuo numero di campioni. La sus presenza & stata rilevain nella Palating,
nella chiesa di Santa Maria dell” Ammiraglio, nella Zisa di Palermo, nel Duome di Salerno ed
in gquello di Sant’ Agata dei Gou,

Oltre palombing e stracotio. tra le tessere bianche, sono stati individuati ned
monumenti palermitani calcan compatti del Cretaceo Superiore e dell'Eocene Inferiore
distinti dalla presenza di foraminiferi planctonict. Si tratia del litotipo scaglia nelle varietd del
Cretaceo e dell’Eocene, abbondante in Sicilia e verosimilmente impiegato per interventi
conservativi,

Altro  punto  essenzigle nello studio delle pavimemazioni a mosaico & la
caratterizzazione della maltn di allemtamento in opera. Fssa infatti fomisce non solo
informazioni archeometriche, volle alla conoscenza tecnica dell’esecuzione, ma anche
indicazioni di tipo diagnostico, utili dunque per verificare lo stuto di conservazione,




Fetticenea dello maltn stessa e e possimle dimivmche dF desrrudoom oeorsi. Tal deaond.,
archeaiietrfiche ¢ diadnustiche. smo fomdamientish per procmmmar e voentioale infersenti
restatee euEeryvitivo compatib b con (1 amunuadatio

I Gt cds sono state comprute idlagim alle tessere marmonoe. od alle tessere Galle
In particolare tra | @ally ¢ stito indiy idoato | @wllo mtico di Nomidi mpedato gid inoepocn

classico. mentre o Palermo si e ncorso ancors ot vel i all uiileezo 8 seaglhia grally
2. CAMPIONAMENTO

Lo stosdio analitico ha previsto una prima fase di prelievo di campion,

| campiom della Cappella Palutina di Palermo provengono da un cospicun gruppo di tessere
staccatest spontaneamente per izione del degrado e mecolie dai custodi del monumento
Nella chiesa di San Menna in Sant"Agata der Gotl € statn prelevato un solo campione
indicato in schedu. Gl altri campioni provengono da lessere staceate.

Per tutti ghi altn campioni sano fomite le schede di campionamento.

Alcuni campioni provengono dal Duomo di Salerno.

Altri, wili per confronti. provengono da collezioni prvate.

Il campionamento & avvenule previa autorizzazione della Sovrntendenza preposta ¢ della
Curin.

| punti di prelievo sono stati seelti net limit di un campionamento rispettoso dei critert
comservativi (rispetto della iconograbia, numero limitato del campiony, dimensione minima
in relarione al tipo d'indagine. massima rappresentativia).

| campioni, prelevati a mezzo di strumenti idonel, sono stall conservati in condizioni tali da
evitare gualungue possibile inguinamento.

La localizzazione dei punti di prelievo & stata indicata in pianta,

| campioni sono stati identificat con una sigla del monumento di nferimento ed una
NUMErazione progressiva.




PSOAGIN B FELTUATE b CONTAHINESTRUMENTALL

L amirlis, ol wtoerimme delle schede colormetriche: sono stne esepuite presso

CEPA el Comrn por iy Protczinme Ambensale o Damalist doe materialt. Via Fonderln
Cireten 23, W] 39 Palermo.

CNR — ISMN.© omvilio Nazionade delle Ricerche — IStano Mireriali Narostriiturati.

vid Lo La Malfa 153, 90000 Palerm

| campioni sono stati preventivamente esuminati mediante stereomicroscopio e
successivamente preparati per @ relativi esami di approfondimento
Le mdagin effettuate sii campioni sono le seguenti
o Osservazione al microscopio ottico mineralogico su sezione sonile;
»  Amalisi diffrttometnes ai raggi X (XRD).

» Orsservazione ol microscopio a scansione elettronics (SEM)

Osservazione al microscopio attice mineralogico su sezione sottile

[ osservazione al microscopio ottico mineralogico su sezione sottile ¢ stata utilizzatn
per lun determinazione della composizione mineralogica ¢ delle caratteristiche strutturali ¢
tessiturali dei campioni. La teenica consiste nell osservazione in luce trasmessa del
campione taghato e levigaio fino s mggiungere lo spessore medio di circa 30 micron, Tale
spessore consenie alls radinzione luminosa di atraversare il camprone, rendendo visthile la
strutiura ¢ la tessitura hitologica del campione stesso, La colorzione della luce trasmessa
inoltre rende  distinguibili le caratteristiche mineralogiche dei eristalli eventualmente
presenti nel campione. Queste ultime possono essere evidenziale ulteriormente tramite la
polarizzazione della radinzione luminosa trasmessa,

Diffrattometria a raggi X (XRD)

La diffrattometria a raggi X ¢ stata utilizzata per la caratterizzazione mineralogica dei
campioni. Il procedimento si avvale della proprieta di diffrazione i raggi X sulle pareti dei
cristalli dei minerali presenti nel campione, preventivamente ridotto in polvere attraverso la
frantumazione in mortaio d’agata. L analisi fornisce un grafico, i cui picchi individuano le
fasi cristalline presenti. La posizione di rali picchi sull’ordinata consente di individuare,
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muinerbogiche presents ol imterno diel commone amalizzno

L onpdiAaont strumentil Rahiazione, Lok
Potenzinle: 40KV
Corrente del hlamento: 20mA
Filire: michel
Imteryallo di ripresas da 105 9 607 20
Vidlocia oy scansione 27 20/min.

Passodi campronamento: (U047 200mmn

Osservazione al microscopio elettronico @ scansione (SEM

Il microscopio elettronico a scansione consente di osservare microtopograficamente il
campicne con risoluzione nanometrica,
Le immjgim sono state ottenute da elettroni secondan emessi punie per punio dalla superficie
di ogmi campione, preventivamente metallizzalo con bro o grafie. colpito da un fascio di
elefironi primari. Inoltre attraverso la retrodiffusione di elettroni da parte degli elementi
costituenti il campione sono state effettumte microanalisi qualitative che hanno consentito
indagin puntuali dei campioni.
Le condizion sperimentali adotiate nelle analisi sono state le sepuenti:
Strumentazione: Cambridge Stercoscan 360 con sistema di microanalisi EDS, Link Analytical
(AN 1/555), EHT: 20 KY, Probe current: 100 pA,W.D.: 25 mm.

Schede spettrocolorimetriche

Le misure. effettuate riguardano tessere lapidee di colore bianco latteo.

Trattandosi di materiale lapideo, omogeneo cromaticamente, le misure sono state effettuate in
5 punti differenti dello stesso campione, al fine di ottenere maggiore mppresentativitd del dato
otlenuto,

Condizioni operative:

Strumento: Spettrocolorimetro X-RITE CA 22 Spectrophotometer
Nluminante: D65 tramite Angolo 10° (standard di misura)

Spot: 2 mm

Ciascun valore & la media matematica di 5 misure rilevate nel medesimo punto

f
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secondario che sostitwisce "originana matrice carbonanca della malta
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S MENNA, Sant’ Agata dei Goti

L D [ R BT Y R TR

e compiare preleyati dal gt o | TR AL i | SN provvemiente dal rigusding

. .
pavimientale prossimic all mgresso della chiesa Gl alir campioni provengons da tessere

dicente per miaine del deprado e conservate all imerno dell edificio

SCTHEDE I CAMPIONAMENTO

SR ; . _
CAMPIONE: SMVIE 0 Fero detla zona del campione

Provenicnza: Riguadro pavimentale n*13

Oggetto: [esserea bianca
Caratteristiche Calcare compatto, fratiurato,

III_'_:I_"‘E‘”II.' I;.I'l.'l.'l.ll.':'i{!.

Finalita: ldentificazione del litntipo

CH=ervanone in sedione soltile:

Indagini:
L'l.1||!lI!'!1TI-I."| rid



CAMPIONE:

Preoveniensa:

ypoeitn:

Caratieristiche

LTLELH RE 1

Fimaliti:

Indagini:

CAMPIONE:

Proveniensa;

Oygpetto:

Caratieristiche

oggetio:
I B
| Finalita:
|
' —
| Indagini:
!

SME 02

L T T TR

L AT i | FErrmreeE ey i fesseri

di caleore bianed con malin

Le tessere song SRS DILFE 5 Cm

Lo mala di allettamento nsilta
costiiiit da due strati .IE||\,‘T'..,".I'II
Identiticazione del litotipo ¢
CaratteriEzaaone manerlogico-
petrograficn delln malia
[rsservagrione in sesione cottile

colorimenria

SME 03

i ';Lr11r:-|nq1c: crralico

Malta dello strato di allettamento
del campione SME 02 |
Malta di colore :_.'.rmili chiaro con
frammenti di aggregato
pozzolanico
Ca rJl!1-.:ri;';.-m;r.:n'mmi-r_sr:a_hﬂ;i_-.:

petrografica

Usservaione in sezione sottile

—ia

F oo lella zoma del campione

Foto della zona del campione




i ' s E
CANMEIONE: ML Firtor della zona del campione
Provenicnza: Campione erratice
Salta dellicsirate di posa del
Ldggetio:

carmpone shE (3
"lllllz.a". Li.:l i ||1"'rL' |__'| il_':u.l SELIFTY SN

Caruatteristiche frummenti di ageregato

nEgelto: poEzoinmen, calearn e framment
di porfido
Carattenzzazione mineralogico-

Finalita:
petrogralica

Indagini: LIsservasione in sezione sottile

CAMPIONE SME 05 : Iba un frammento di tessere coese tra loro costituite da porfido
verde antico, bianco ¢ malta di allettamento, sono state eseguite le indagini sul bianco ¢

sulla malia.

CAMPIONE SME 06 : Da un frammento di tessere coese tra loro costituite da porfido
verde antico, biance ¢ malta di allettamento, sono state eseguite le indagini sul bianco e

sulla malta,




RESOW 5T AR E DUELEE WA LIS

COANTIO ™S SN ]
DESCRIAZTONE IN SEFIONE SOTTILE
B wueshd Chmpeaone  sono abbhondani
tanto 1 brasvments o monocrstall e
crinond  guanto gl antmaclasts e pelonds
macrities. Sono  presentt  anche  abn
biichast nconducibilll - perlopiu o
frammmendn o gusc) i molluschi Lo
matrice ¢ mucrespariiica. |l campione
presenta ségnl partbicolirmente evident

dell"wnone  deformative i ongine

T 4 w3 v . - .
lefiomch -Il'--ll- |!l|-.|'\-':."f\.|||||-|r"|“|l whcroforovmdin in seFione soriile del e SAT (4

estinzione 4 setior ¢ pegatary della

stessa lamina di peminaione. La grama ¢ medhiofine, medumente di 0,2 mom, mias 0.5 mm

ANALISI SPETTROCOLORIMETRICA
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DHESCRIZTONE IS SEATONE SOTTHLE:

b essera
» Fafin I i
;
1B " TATEIIL
il i nle d fasirim
monocristulli |
echinnderm crimied 3
siibsordinagi L o lasti

] i | !
rammentt o mollwschil ir

LT NAITIeE niersiirinlo
MErica. Lo fessiurn i
sanparto o oscheteln i | |
s LN 1 I -\-.||._|. TR Rl e JHH; 1 SO obibe el ¢ |-|'|l.':'."""l"l1| Ii_' s sy
Barra dimer Lifil LT TR
: - ' 1 JFE TR ETTRIRY 0
R LR S 51 lrovia negh
nlerstngl ine 1 cnnoedi, | iemmament o nnoedl presentane dimensiond abbastanes vmiformi

(UL mm). Nell mnsieme o tessitur e sotropa. | granuh pit allungati sono sporadici, ¢ non
presenianc  orentamentt | preferencaat. 1 notane  alcum pelondi  micritie)  interstiziole
{ellissoidali v sub slérici)

Lo malta

A bhase di sola poesolang e
calee L pozzolana L
rappresentatn da framment: di
pOmice i EFEna molio
eleragenea, tra | e 3 mm, con
dimensiont massime fino a 3
mm, & {rammentl crstalling
feldspato - alcaling  (zamidino),

11|i'|e.'l1'h.'|il."~lil Yy 'i.'iiﬂll'ilr'lrl.‘."'FL'i'I'.l

(salite o ferrosalite), bBootile,

Microfologralfo in sezione wettile del campione SME 02: malis
Burra dimenstnie 300 um @ mical4

Attorno a granuli pomicel si
oeservano  evidentr orh i
reazione pozzolanica con la calce. La matrice leganie & criplocristallina a bassa birifrangenza

{porzioni enptocnstalline o amorfe essenzialmente costituite verosimilmente da prodotti della

Fd
LA




skt powsakpnica comie sthunto adrate i o e, o relint s vasalyiln b Eromtil - pomie W
<t nc b |"f.|._f-|. il Carbonator merities e golisrmmenie a=irinuin I mariy paeire b

cxserst Tormane delle sole plaghe di colee carbonmtilia. e on sy el b albereboni cecondanc
det pridoa di realone pozzolinicd Sellls malta s riscontrnne Irequeniy vacuoll Brossolim da
bleeding” (sepregazione  dellacgua da mmpasiol, ¢ anche comall, - pareimenie o
completamente oeclust da cnlate microspaniici [ caloe prescola ond strulluse Srumoss
Infine persiste una pormst intragramulare vescicolare, mtrinseca dei granuli i pommee. I

rapporto ageregato legante, considerands ia pozzolana relittn. s puo stimare mtomod 2:1

ANALISE SPETTROCOLORIMETRICA

| —— 1.3

400 425 450 475 500 525 550 575 600 625 650 675 70O
A

26



AN SALE D3

DESCRIZIONE INSEFLONE SOTTIHL

3 |.|;I | i FeisL il % 11506 s
porolona, Lo possoking ¢
:'.I|'|‘-r.‘x|.".||.||.| da ||'.:-|_'|,=-||
vuleanicl o struttera. virrofilics
£em v Erigto 4]
vesclcolazone, fino ad arrivare
i WTHL VO & Proprid SIruiilmro
PO [a  componente
cristulling delln  pozrolona ¢
ruppresentata principalmente da
fenocristalli di leldsparo

alcalino. ma anche plagioclasio,

Microfutozrafia in scrione soitile del campione SME 03
Harra dimensionabe | mm | nicol s

chinopirosseno e subordinata oliving ¢ biotite: S1 niscontra anche qualehe cristallo di calcite,

Lo strutturs della malts ¢ molto elerogenca. costituita do una matnce di fondo micritica o

grumi, con isole ¢ plaghe amorfe nell’intomo det granuli pomicei di pozrolana. Sono visibili

malti vacuoll di forma imegolare. da minuti & grossoland, da 0.2 a | mm., ¢ canali

verosimilmente dovuti o sepregariont dell’acqua i impasto, Talt specificita a volte hunno

camitere pervasivo, conferendo aspetto grumaoso alla struttura della malm. Le dimension

dell 'aggregato pozzolanico sono molto elerogenee, dalla cenere vuleanica fine (0.1 mm. ) ai 3

mm. [l rapporio aggregato legante, tenendo conto della pozzolana visibile che non ha reagito,

e stimahile intormo a 1:2.




A% s e S XL E (1d
DESCRIZIONE IN SEZNONE SEYTTLL

A ITLLEEL SeITORL L ek rradbe o

hise di calce ¢ pozanlang, ma la
reii T na ol nne. I
hieren -.I'.i -.'.I.'!I|'-'--|i!.'
|'|-._'l_q_';_!|_'|||'_'_ |I.-| nettamenie

prevalso sul carbonalazione
Ininin Iy matnoe Cganie appare
costeiuing |'l['._"|..:l-,:;h'.':'.1'.'.'|‘.:' e

maleriale amorfo con  aléune

sparse plaghe o grumi 15elat di

Microlotorralin i sermne soinke el cammuoneg Sk [

calente mcriii : Harra dimensionale Voo aieol

||.|\:L'--.p.||i:n-L. i alcune porsions spanlica, In opni caso b matnee ¢ proev lentemente amoin
|.a pozzolana. mppresentata da clasti vuleamier @ tessiturn pomices ¢ subordinati granuli
eristalling, ha dimensioni molio eterogenee, da linl 8 molo grossolane, ©on un max di 8 mm
Mo clast dy maggiore dimensione s nelano fenocnstall di feldspao. alealing, e subordimato
rl|;|1:i|_'||_'|.|:-;1-.r & k'|i1|rl|=i:||~._h.q;||-i:-_ il CHAPPOrG agurepEalo |-.'l-,_'_.III|-.'. sehbene difficile do valulnre et

I pervasiva reazione pozzolanica, € stimabile intorno a 3:1
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DESC REZIODNE IN SEZIGESE sy 11

I'cssera

1"l 1 1 |

L i i 11l | 1 | N I |
s | THITHET ST e
] [ Tef HEE I riniment i
chinodermn Son . phtiosto ool
i UTiLIa LAFRN [T UITnETSIGm

mmtorno allo 001wt mas 3. La

THIFICE: & SOSTluis oy cadcie

nicritica inferessata da  inciprenie Micrototogralia in sezione sortile del compione SME 05

[e5SETd
ricnistallizazione  neomorfica; o  Bame dimensionale 300 um . nicol
4 = Rt S | : ¥ i
uoghi ¢ possibile distinguere nella matnce una struftura di fipe peloidale. con peloidi di

dimensiom anadoghe con 1l resto del beclast. Lo matrice ¢ abbondiante ¢ la tessiura peranto
pi essere detmita o SUPHTTO di matrice. La prevalente disposiaione disorientata dei closti di
lorma allungsta defimisce una (Cssiturn Gmsoln 1] | ,_-;|_|-!,|-.i.._|__- CoMungue rappressnia una
vanel delln stesso LI '||'-'|";_'Iu' cesoriito per le tessere anche di an Nenna

La malta

La malta ¢ analoga alla precedente,
a1l rAappono. ra n._l.-l_'i._'.l"l]".."-ll'l o
pozzolana propende nettamente o
fovore del primo componente
Crientativarmente ¢ stimabile intorno
a 4. Il rapporto complessivo tr
aggregato e legante ¢ invece stimabile

intorme 1:3. [l leganie ¢ costituito

prevalentemente da calcité micritica,

Microfotografia n sezione soitile del campione SME
(15 malia
Borm dimenzionale | mm ; nicol

ed ha una strultura & grumi. Molto di
guesti grumi presentano fessurazioni
da espansione. Al microscopio non si osservano evidenti orli di reazione pozrolanics. La
pozzolana & rappresentata da granuli pomiced, litoclasti vuleanici e frammenti cristalling di

minerali vulcanici rappresentati da plagioclasio, feldspato alcalino, clinopirosseno

24



CANPFHOINE SME

ESEUCREAIONE IN SEAIESE S0 |
iessers

Palombinog o grang omogenca
legeermente  pi gerossolang
rispeiio all’ K4 con
dimensione media di 0.2 mm,
massima. i 0.6, Olire m
frammenti di crmoidi,. seno
presenft pelondi ¢ mirciast
rmieriticd, secondo un mpporio
1:1. Subordinati frammenty di

B0 di modivuscehi, La malroce

interstiaale ¢ mucniica. quas
M berafoioeriia n sezione sniile del cunpione 5511 UbTesscra

micriospantic, {] @ rarn Pairra dimiérsaale 3060 wm o menl

legpermente maggiore rispetio

alla micrite dei crineidi ¢ degli intraglasti. La tessitura ¢ a supporio di scheletro

La malta

Pazzolanica, con  gualche

frammento di cocciopesto. Si

tratia di una malta a base di

calce, pozzolana e cocel

pesto, il distribuit

nell’ impasto, Dove la

porzolana & pid addensata la

malia mostra, olire a micrte

carbonatata, anche prodotti da

reazione  pozzolanica. La

Microfografia in sezione softile del campione SME 06: makia
Borra dimensfonale | mm @ nicol !

maggior parie della micnte ¢
calee carbonatata, con struttura a grumi. Nell'ingieme ¢ piuttosto povera di aggregalo il
rapporto aggregato legante € stimabile intomo 1:3. 1l rapporto cocciopesto pozzolana ¢

stimabile approssimativamente intomo |:1



CAPPELLA PALATINA, Palermo
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SCHIEDA IPAL 1]
DESCRIZIONT

WVIACROSCOPICA
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i1 il 1
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Wil Cles

DESCRIZIONE IN SEZIONE SOTTIL

||'| .|i|.|||'.l_' |"~|'-r_-'||'\-|:! I.__I
campione 51 osservano e
vestigia cli oElEinar
crnstalli di dolomite di cui
g2 ne intravedono
COniormi rombbedric.
Inoltre 51 osscervano delle
cavilii di forma irregolare,

dh dimensiom intorno a 0,1

ITLm

"-t-'l.-"ll'fll'.l'.'.'.ll-l i 1Ty SEFHONIE Soff |;,' | |_.\,-_|1'.||,'|.|'||; Pal nj

Harma dimensionale 300 pm @ nicols

bl
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WNALISEIMERRA D TONE T IRIE A

]| | roalovmnte

g = Magnesine

[ A Pernelasio

Er { Junro

OSSERVAZIONE AL MICROSCOPIO A SCANSIONE ELETTRONICA

Le indagini al
MICTOSCOO n
SCATSIONS

glettromici hanmo
consentiio di
evidenzsiare (b1
maggior  dettagho
gli aspetti tessiturali
rilevati nelle
indagini al

rtni.'nlhl.'m'.-'tl.'l ottico

su sezione sottile, In
particolare 51 osserva la sostituzione dell’originano mosaico cristallino dolomitico da parte di
calcite efo magnesite micro-criptocristalling. La compagine neomorfica osservata ad clevan
ingrandimenti presenta una tessitura sinterizzata definita dalla coalescenza dei cristalliti di

aspetto simile a guello osservabile nei materiali ceramici. Queste osservazioni lasciano

- 7
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O ANTILEONE YL (k2

DESCRLALOS]

AMACTOSCON A

1] i L} il I
1 1 ] 1 1 N
1 Ll | T EEL 1 1 I
1 TENSETH. 2] planamenic i I N
rinnil ch b e oo @i ater [ 1
M 1
16 . | speesire o ¥ omamm,. Presy
. 1 -
wne nnig unilorme banco ldieiomwesa |

stiperficie di fratiura ¢ conconde

Lo mglis @ caratterseatn dall Prosensd d R rimidy g coodlonesio I ung matnce

ICEEILE 3 SECULTURR 2riimrsd

ESCRIZIONE IN SEZIOMNE SOTTILE
Lo tessera nsulia
eostitunta do uns
malrnce mcnica
|‘.-||||l-l-||'- |,-.|II'.1".||=..:
chie ha parzialmente
sostitito un
precedente mosaico
cristalling
dalomitico a grana
mollo pit

grossolana (50-150

pm}, con individu

di forma subedrale Microfoiografia in sezione somile del campione PAL 02
ik . ud or -
Micol +. Barra dimensionale: 300 mm

ed enedrale, di cul
rimangono plaghe residue, All'interno della compagine si osservano cavitd molto grossolane
di forma rmegolare e dal contorno defimito dall’abito romboednco dei enstalli dolomatici,

ooclus da calcite spatica & grana grossolana (2 mm)



ANALISEHIMEFRAT TONI

Hr HELEC
L+ LAt
1} | Jovdisrmnnd
F 'en i

OSSERVAZIONE
AL
MICROSCOPFIO
A

SCANSIONE
ELETTRONICA
CAMPIONE: 5002-

Il campione in
CRIme presenta
carntter
microsiroiiuraii

analoght a quelli

e eyl ol Ay % LA R s -
niscontrati nel campione 3001 (Vedi scheda 1). Nella fote a fianco si osserva un aggregato di

oristally famellart di brucite interclusi nella matrice carbonatica.
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LhE M0

NE~(

L8 16
n

15

UTEE

caroonalica

cript
mato

nella

SAFALE B

RIZIONE

S MR |
ICTOSCOPIG  In
1 |

COSItLn  dn
MAIrics

)ernstallina

COmpatta,
'\..|||:l|-\.

PACIROYSC O 5

I SEZIONE SOTTILE

distingue  appena
mosalcn - crstalling

el
RERLR

diefin

LT ITIEET Ry,

pOdRI e el campeome FPAL 03

i 4 .
CToloioErnlia I se2one

da grani sobedrali-

Micol < Barma dimensionnle: 300 mn

cucdrali di dolomite
di dimensioni medie intomo a 130-200 gm, Si osservano inolire aleune cavita di dimensioni
mm occluse da calcite spatica. In prossimita di queste cavita =i notano

MASSIME Imntomo ad

griing ben definiin, dalla forma romboedinca, che ne determinano il contormo
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DESCRIZIONE MACRKOSOOPICA

It
-
i 1 .
|
i T
i P : 1 fir
s | 1T g TS 1
e di
! LTALET] i
| (ILHE gt T

| PREETil 1%L Lathaatis
A = ;
TEEE LYW 11 WEghi} TR O

wAMPONELNcE Nnemente cnstalilng

LmeTiiiea L L RARERLL b -
microspartiche ) pautioslo
COImpaiis L8 matnce iPEre

sustifuire  neomorficamente  un
mginanoe mosaco  cristalling
jefinito da  grani  subedrali-
cucdrall di dolomite di

dimensioni medie mtormo a 150-

JMy pm. = osservano  moltre

il = —— - P I
Wocrmololoerofia m senone soltile del ¢ wmeprone PAL 08

alcune  cavitd di  dimensioni 0! ¥ Bama dimensionale; 300 o

massime intorno ad | mm occluse da calcite spatica. In prossimita di queste cavith £ notano
grani ben deliniti, dalla forma romboedrica, che ne determinano il comomo

La maita, a base di calce, appare pressoche priva d'aggregato. Raramente si osservano clasti

di terracotis di dimensioni intomoe & HNO pm. 11 legante mostra ana tessitura micritica ed una

sirullurs a grom con pervasive fessure primarie (da ritiro)
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DESCRIFZIONE IN SEXNDME SOTTILT
l.a lessera presenin
al microscopio  una
fessitura biomicritica
definit dnlla
PrCSETER idi
imicrolossil
planctomici
omogencamente
distnbustts 1 una

matnce  carbonatica

=
=

line
microfossih “i Mierofotografin in sezione ottile del campione PAL 03
Migal +; Barm dimensionale: 300 mim
riconoscono  anche
foraminifen del gencre Globotruncana, Le camere interne den fossili appalont occluse da

caleile microspantica e/o spatica. Si osservano sporndiche suture stilolitiche marcate do ossid

di ferro



DBESCRIZTONE MACIROSEDIICA
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DESCRIZIONE IN SEZIONE SOTTILE

[t mameriiica
defimita. dalla presenzs

microfossili plancionici
lispersi In una  matrice

..|||'.'|:.|-.:l\. a4 0 PREE Mmoo
fine rrrisodvibile al
microscoplo. Nella porsiong

centrale del campione 3

nsconira o PIESCTLAA di una

mnina, di SPEASI  Microfotografin in sexione sottile del campione PAL D6

deilordine ‘del centimetio: Nicod = Barm dimensionale | g

costituita da un alto addensamento di microfossili insteme 8 biociast, Tra | microfossili s
riconoscono  foraminiferi del penere (loborrincana, mentre 1 bioclasti sono perlopit
rappresentatl da frmmmenti monocristallim d°echinodermi

al osservano vene molto sottil { [0-30 pm) insieme con altre di notevole spessore (0,2-1,3

i), Son OnNemeEnio OnMoEonae nspetlo all"onemaria siratificazione, costituite da calciie

rispetlivamente microspantica & sparitica
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MACROSCOIPICA
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vigorostopmcameniy
g Inld o FORD
WCIPE, K prccole el
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el l VIELET

i) microscopio la
fessera Osira una
tessiiura  hiomicrich
definits dalla
R i f
microfossili
planctonicl
(prevalentemente
rapprésentati da
laiigerine] m  una

matrice carbonatica

omdpenes € compalin

Microfotografin in sezione sottile del campione FAL 07

a grana molto f[ne, | ¥ :
i % Jicn] 4 Barra dimensionale! | mm,

irrisolvibile al

microscopio ottico. Le globigerine presentanc una distribuzione tendenzialmente stratilicata

Le cavith interne sono riempite da caleite microsparitica. Pid raramenie si osservano parzish

r|_|I.'|:'||'|i['|||_':','ii pariics 81 osservano inoltre rare venature di spessore molio sottile (20 pmj.

riempite da calcite microsparitica
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DESCRIZIONE IN SEZIONE SOTTILS

EESILTa
biomicnitica definila
dalla  presenza  di
microfossill
PlARCIOnRMT N una

mutrice carbonatica

CHTLOEETICS g
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lel sicroforoerafia in sexione soible del campione PA L (8
1

foraminiferi i
s Hico +; Barm dimensionalke: 300 mm

penere  (rlonigering
¢ Crloborotalia. Le cavitd interne det microfossili sono nempite da caleite microspantica ¢

spatica. Si osservano sottili vene di calelte microsparitica di spessore intorno ai 10 pm.
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MICFOSCOPID . OLICH

Ira 1 microfossih 5 riconoscono forammifen del genere Clohigering e Cloborofaiia. L

cavith interme dei microfossili sono riempite da calcile micritica ¢'o microspantica. 5

osservano rare vene di calcite microspantica di spessore intormo & SU pm
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DESCRLEZIONE IN SEZIONE SOTTILE
| COIT RN il
MICTOSCOPIY  MOSira
LN fessiiury

biomicrlica

microfossili

planctomet n una
matrice carbonatica
OO e ¢
compatta a grana

molto fine, Tra 1

micrafossil |

Yicroiolowralem m sexione soitile .i.-_-....,_-l*.:p. e AL 1D

FICONOSCOT
Barma dimenstomale: | mm

foraminifen del

genere  Crlobofruncana. Le cavitda mteme den mucrofossilh sono nempite da  caleite

microspantica & spatica, Raramente s osservano  sotfilissinye  venatore i calene

micraspantica ¢ sporadiche macchie di ossidh di ferro
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mcriecy ) Sirnura
rmialto Compatio.

Lisservando 1] campione
al solo polarizzalore &
possibile distinguere
plaghe ¢ noduli a grana
poco pill grossolana che

cornspondono alle

macchie beige notate su
scalm MACIOSCOPIC Microfodografis in segione soltile del campions PAL 13
: Micol +Borma dimengionale: 100 mom
Disperse nella
compagine s1 nolano sporadiche cavitd dal contorno  seghetiato, definite  dall'abito

romboednco degli onginar cristalli di dolomite, occluse da monocristalli di calcite spatica

grana grossolana (0,5-0.2 mm)
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e | hioclast LA

Fapresenioie  In ns=alin PP ElET D din Frommenti & cchimodennl. meniee ubordinati
AFTRER --|.- :|..-| N | winitert . bentoni T i S
apEnnne. anche mollusehy ¢ mn leramimien: beniomic wnche gut vediamo der sepm di
delformazione plastica intracnstallma. La grana ¢ uniforme, ¢on dimensione media dei grani &

0.1 mm. max. | mm. I} cemento interstiziale & microsparitico
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Micrototoerafin in seeione sottibe del compione MART 00

I'il,lq_:,|'-|!.\_ } { ey e, Hirra dimenssmile 300 um @ mical

cohinodermy, molluschl) o mairice
MRETILHEO-TRICMOSPATTICH, Con Sporadicn granubl dy quarzs. | eocciopesto ha dimensiont aflim o

quelle dell’aggrepgaio carbomanico. | addensamento  dell’ageregnto & alto. 11 rapponto

£}
q]

BEEreEaio leanie ¢ stimabile mtormo n 1 L.ty SEesED rapporie  esisie lra HEEregnlo
carbonatico ¢ cocciopesto, La matnice legante presenta una tessitura piutlosto cterogenea, in

gran parie criptocristalling con pinghe amorfe ¢ carbonato fnemente diffuso

63



R Y U

DESCRIZIONE IN SEZLVONE SOTTIL

i Lpt | i 1 TS
IO SCTUL 1:l 1 0 1
mcrtea o -'i! CATHRLL L
TR [ ISP

poradict nodull di caleite
patici i dirmensiom
pscallmty | N "W i
verosimiimente ricondueibi

. I | B | — = 3
a-cost di radiolart.: La matrice

iftraversata da vene )

cilcile spatica <l vano Microtolograll

e SeT e del carmpione '."Il\i': u

Hairit drimeni
spessone (0] T1vm )

e e rssrey A 5 % i | | .
contiene dispers) granull nunutl ¢ chiaeee d ossidh di ferro

64



DESURIZNONE IN SEZICONE SOTTILI

K |
1
i g "
1 ] i 144!
1 il il i I
1 B 1 i} Fa [y | {%
? i i
LW I | HERdpd ] Ll { 1] s ]
i i | |
IFERE ) I POTAAFREE §) 1 [} | [l
alranshies Preanto ha una
L AU ITICETL LM Sa
- ) i)
nrevaleniemente npelln sabhbaag
srossoling (0 5- mml  con
Ty | " | ) o n
NeGIECTe RSSO (5
Migrabotoeralin in seqaone sottile del campione MART O
dimenxione mod di 15 mm, | Barrs dimenkiontle 1 wi
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subaratondali e sono rappresenteti prevalentemente da granuli di rocee  carbonatiche o
essiturn prevalentemente cnstallinag con grana sparitica. Subordinatamente < FIVV @O
gramult Ji quarezo monoecrsiallno, piu raramente policristalling, ma anche selee, eranuli
quarzarenitici e granuli argillosi, La maince legante presenta una tessitura eriptocristalling
piticamenie motmopa, ed @ mieressatn da diffiese microfessurzioni verosimilmente da fitirp

Nelln malta sono presenti aleuni vacuoli grossolant di forma molio iregolare e rare bolle da

mtrappolamento d aria. 1l apporto agerepato legante ¢ pan a 2:1 circa
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Hargmenie si osserviand giche
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lepanie i hise dr calee

idraulica, L aggrepnto ha no
cranulvmetng  della sabbia
RGO (e I ‘mmy con
moediocre grado di ¢lassazione,

ed o costittinto da framment

-.r'-5=-'||--| dr calcare bloclastici
i BricEon nlphe,  echinodermi Migrofotaprafia m serione woitile del can fkiiE MART (070

Barma dimensienile SO0 im - nical+

molluschi o matrice micritico-

microspaniica. con sporadicr grapuli i quarzo, 11 cocciopesto ha dimensiont affini a quelle
dell agpregato - carhonatico. L addensamento dell aggregato ¢ alwo, 11 rapporo aguregain
tegante ¢ stimubile intomo o 2:1. Lo stesso rapporto esiste tra apgregato carbonmtico ¢

coccopesto. La matnce legante presentn una tessitura muttosto elerogenta, tn gran parte

amorfa. con plaghe cnptocristalline ¢ carbonato finemente diffuso
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el e L esil uatarm

FISLELAn i, visi bl

all imtemo della compagine

Facl i b B 1
N carmspondenss o cavita molto grossolone di forma imegolare e dal comorno definito
dall abito romboedrico dei eristalli dolomitici, Le cavitd risultnno occluse da caleite Kpalics
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DESCRIZIONE IN SEZIONE SOTTILL

BT n T P LS o T g AT
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Nt ¢ s d e
verosimiilmenie il il ke
L appregaio ha I

gronuiometrm  della  sabbin

media con medicere grado di

clissarione c claEmEiTo

Micralolopm e mm senone scfbile del complones MART0S

massimo di 04 mm. ed &
Barra demensionale lmm - mical

cosiituito dal  punto o vista

petrogratico da  frammenti di  calcarenite  bioclastica 2  cemento  prevalentemenic
microspaniico (alghe. echinodermi. molluschi). |l cocciopesio ¢ presente in guaniitd e
granulometna all incirea equivalentt a quelle dell aggregato. carbonatico. La matrice legante
presenld und Essiuss ©n |'I1|'L'TI:~|.|||II1.': ollicamentc I"Hl'lflls'l.ﬂ CON SPArse !'II..;hl,' micniiche
Verosimiimente sitratta di calece wdraulics. S1 ossérvano infine bolle dax intrmppolamento d*aria
all imtemo della mala, 11 rapporto aggregato lepante ¢ pari 1:2. In definitiva si tratta di una
malta di compostaene analoga a M2 ed M7m, ma confezionata con una minore quantitd di
aggregato, Inoltre la matrice legante ha un aspetto tessiturale differente essendo caratterizzato
da una compaging prevalentemente coplocnistallina, possibile nisultato della diversa
esposizione che ha favorito la cipetica di carbonatazione pluttosto che Midrmtagione dei

components idraulice.
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Dsservieione in sexione sottile.
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CAMPIONE ZIsA 0]

porarone di malia decoesa

ANALISI DIFFRATTOMETRICA

L*analisi diffratiometricn ha evidenzin la presenza di Caleite,
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onginano mosaco  cnstallino

appena distinguibile, detinito da

gram subedrali-euedrals di Microfotografin in serione softile del campioie ZISA 02
Harra dimencionale 150 pm: nicol
onginani dolomiie di dimension
medie mtomo a8 100 pm, max 200, 51 osservano inoltre alcuni vacuoli di dimensioni massime

miomo g 0,1 mm, occluse da agpregati lamellan di brucite. In prossimitd di queste cavill s

notano grant ben dehmti, dalls forma romboedrica, che ne determinuno il conlomo
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Analisidiffrattometrica del campiuine 2155 02

OLNTS

) 5w o0 - .. @ mm .. - 11

L analisi diffrattomietrica ha evidenziato fa presenza di Caleite e subordinote quantith di Brucite ¢ Magnesite
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bu [ Lasi gatitinta 1
LT carnonatico ] T

angolosa, do rantumazsone artiliciale.
1 LS LEE LETR Mirice |I_'._'-||l||,,'

inch'essa o1 natum  carbonatico.

L. aggregato - glerogeneamente

distnbuito ed ha una granulometrs g crserafin in setione somile el campione Z1SA 03
Harra ,|.||;,.-||-, onale | mm ; mco

scarsamenie classatn con dimensions

der elasti che necadono in prevalenza nella class: della sabbia media e della sabbia grossolona

25— | mm). Dal punto di vista lnologico |'aggregato nsulta costituito da framment: d

]
rocoe carbonatiche compatte rappreseniate da dolomie cnstalline e subordinatamente da
calcan compatti con tessitura da micritica a microspantica

La matrice leégunte presenta una tessiturn micntica & ung strutturn elerogenea, & grumi, pervasa
da microfessurazione pnmaria. L aspeito wessiiumle d'insieme suggenisce la possibilith che 1

tratti di un legante a base di calce magnesiaca

e 1]



LRI ATLE D s | 1% % ¥l

DESCREZYNE MACROSCOPH A

Fig Tia: 1T
I | LEIT ] LLI
[ % 1 | il | |
11 N FSL LIRS |
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rart granuli di quarzo di forma ben
arrctondato ¢ dimensiomn varahif da
L2 a 1 mm: YVerosimilmenle si tratia
di una componente accidentale non
deliberatamenie all impasto =
predomunanie o mainee carbonaticn
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DESCRIZIONE IN SEZIONE SOTTILE

1 trat 10 LA Fose0 1 Carbe [

carattenzsata 13 un sl LT
nomicriica gehiniia cialla
e WP . e reiassi i

rHanctomict umiormements spars
N uma: matrice carbomatica fine
PiUllosio. omogeness ¢ Compalta
I'ra 1 mucrofossili sono present
{oramimfen del genere
Cilobotruncans  caratteristicl  dei
calcan del cretaceo superore. Le
1
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consentond di coneludere che =3

viicrolpdogrnlis in sexwone sotile del ¢ Impione Flsa 05

Sarra dimensionglbe AW jam ool

traita di un materiale lapideo naturale, attribuibile dal punto di vista litologico alle caleilutit

pelagiche, note in letferatura con la denominazione di “Scagha”, affiorante in diverse localita

della sictha ocowdentale (Monti di Palermo, Monii del trapanese, Maonti Sicant), ma anche nel

settore ortentale dell Isola, nel dintormi di Taormana, ¢ a nord, ne1 pressi di Long

al
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EAMPIONE ZISA G

I campiones, indispenssibile per complenire e mdagim =ul otpe bianchi delia Sala o foan
dills Lsn, i @ sito gentilmente forpits dal Doty Fraocs Faeso, curmtore gl restaur
esepuith tro il 2005 ¢ il 2007, Esso & stath prelevato dalle decoriziom in apus vectile  del

PEEV IITHE NI

Il compione al migroscopio mostra unn tessiture biomicritica costituita da microfossili
plunctonicl ¢ hoclasti (plastrine di gchinodenmi e frammenti di mollusehi) in onn matnee
carbomiticn omogenea ¢ compattn a grang molio fine. Tri § microfossili 5 riconoscono
loraminiferi del genere (dobiperinae e Gilobatrungana. Le cavita imterne dei microfossili sono
riempite da caleile microsparitica. | broclasti. si addensano in letti di spessore millimeirico.

Raramente si vsservino sporadiche macchie di ossidi di ferro. Seaglia gretacica.



CAMPIONIPROVESIENTI DA ALTRISITI

PALOMBINO

I litotipo: blunee detwd Palosnbliee, di epoca classiva, & st dnaliezate wraae alla
dispomibilita del Do, Ginseppe Bultnnm | Dip. Seienze chimiche Vimversig di Catania), che
it pentilmente fomito ura seaone sottile

| campiond di diversi caleart buinchi campionaty sono costituith dallo stesso liotipo,
Liwdeniificazione del  palombing noet monumenti ogeettio dell’indagine ha  permesso i
carntterizenre il litotipo da un punto di' vistn minernlogico - petrografico. aniturale &

tessiturale, nlevando ln variabilita del calean appantenenti alla fessa facies

Deserizione microscopica, strutturale ¢ tessiturale del pulombing,

H litotipo denominato pulombing @ costituito da un alte addensamento di bioclast, intraclasti
¢ pelowdi micrinicl, con prevalenza in alcuni casi dei bioclast, rmppresemtan perlopiu do rest)
monocristallini di echinodermi, in altri casi invece lu componente costitiity da imtruclasti ¢
peloidi risulta equamente rappresentatn. Tra | bioclast. oltre gl echinodermi. s osservans
anche frammenti & gusei di molluschi, ma sempre subordinati. In alcuni compiont umavia
questi ultimi appaiono predominanti, ¢ di dimensioni relativamente pin grossolane, fino 4 3
mm., distrabuiti in uho matnce micritica. La tessitura gencrmimente ¢ solropa, la grana
uniforme, da mediofine (0,2-0.3 mm) a fine (0,1 mm). La matrice interstiziale ¢ costituita da
calcite micritico-microspantica. Quando cssa ¢ relativamente pit abbondante risults difficile
distinguere | granuli di intraclasti ¢ peloidi. La componente sparitica, rappresentata
principalmente dai frammenti di echinodermi, presenta segni molto evidenti di deformazione
plastica intracristalling, quali microgeminazione, estinzione a seitori ¢ a volie picgatura della
stessa lamina i geminaaone. Questi segni nvelsno che la roccia ha subitc un’izione
deformativa di origine tettonica, particolarmente evidenti nel campione SME 01.

Il palombino pud essere definito calcarenite bioclastica compatta.
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DESTCRIZIONE IN SEZIONE SOTTILE
o ratia il un Calcare
Imétamoriosalo a tessiiurn eristntbindg
fine R 4] al] I e ETE
prevalentemente ¢ cosmo da wn
mossico granchlastion di eostally di
chaleite di  dimension)  abbastans
CENOPEneeE, intorma o 51 micron
Mella  compagine  sono visibal

pporadicamente  delle  porzioni  di
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caleite & prana molto piu grossolong g dimensooale 300 wm ¢ Ricol4

(1300500  micron). Cuest - wltims
mostrano  segni & deformuzione  plastica  infracnstalling  quall  estmZione  geminazione

polisintetica. Raramente 51 osservano anche granull di quarzo
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i p, Ches) e Panes une FOrmm Eserng I!|.'|-.'-|| da crasinlli romboedrics ol originamg S doariile. «
OO occlisd o Brucie lnoltre, rarissims wgervane anche bolle da desissamento Ji dimension
micrometriche, crca [O-20 mmecrond, Le bande esteme s difTerenesmno amziioth per la 1essilura: chi
pliermna in- sequenzs uni compagine cripiocristallinag ed wna mecritica Varia nolevolmenic inoltre

. . 1
sonlle [medin 50 imieron, mas |50 guast tikle oecluse da

| pidensamento ¢ la dimensione o

re et tamelmry o brucite. A volve le bolle sono ra lore coalescent

L tessiiura quindi evidenzia una completa decomposizione termica di originaria dolomin dovita a un
elevato erado di cotturn. imdiot v ia mlte tenneersr {3 et nrcling:
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rid imosaico dolomsbico ¢ comprovata anche dall’estinzione

L sostituZione e -r:-lu\~ i i un orig
unilorme che s1 osseTva o nicol morocits n COTMTISEIN lenza O alcund |'|-'.|.-_'|w la cuy Torma e wprpunio
detmita dall®abito  romboedrico di enstalli Jdi dolomite. Questi  evidentemenie, nonostanic s

dec MPOSEEIne Termica. hanno conservato la loro Anisniropia ok
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DESCRIZIONE IN SEZIONE SOTTILE
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ditniension relatviamente Ry dimensionale 300 a2 nleo

molto pil grossolane (0,2 mm). D enstalh di caleite presentano evident ségni di delormazione
plastich intracristalling. Tra o« minerall avcesson con frequenza sporadica s1 osservand cristalli
guedrmall di plagioclasio dispost nella compaging i modo 1sotropoe (cristallizzazione stadica
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DESCRIZIONE IN SEZIONE SOTTILE

Lo multa ¢ costituite da agenegato
silico-carbonatico nafurale,
CUCTIPeSTo ¢ cale

i '.LEEruE.ﬂn ¢ gterogeneamaente
distribuite a causa di grumi i legante
o caleinelhi che pessono. rggmgene
anche | 4 mm. U rapporto aggregato-
legame & wvalutabile imtorno & |:3
| aggregato, di dimensiom da fim a
grossolane,  con prevalenza della
classe mediz,. max. 0.8 mm. e

costituite soprattuiio da cocciopesto

"r'lll.rlllul.ll::lu."l.l in sesione sobible del cappipne MALTA
DI SALERNO TIPCY 1
Barra dimensionale | mm |, pecol

mentre subordinata appare la componente litica pmurale. [l cocciopesto ¢ rappresentato da

frammenti di terracotta di vann composizione ¢ grado di cottur. Quest ultima ¢ rappresentila

da clasti di rocce carbonatiche, ¢ granuli monomineralici di origine vulcanica (chinopirosseni.

feldepato alcatino). 1l rapporto ra le due componentl. noturale ¢ cocclopesto, ¢ arja 12
i F

circa, La matrice legante ¢ costituita da calcite micritica con SUutiura grimosa, con grumi

dimensioni anche molto grossolane, fino a 3 mm, e con relitti di granuli di calee poco cofta o,

al contrano, siracotia

i
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Lo malto € costiuia g agEregio
Ahco-ciarbonahon RELLE R [
LI :='|'l\.'-|." el al| | A

[ ageregoio nourale ¢ rappresental

prevalentemente g framments o
clinoprossent, ¢ subordinmt
framentt i mocce carbonabiche
tessiturn ida et i

microsparitica hne a spantica,

psservann o anche FATTmEnie.
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= Dl SALER®O TIP 2

alealing | dimensiom Baire dimensionake | mim o nicol-

dell ngeregato sono pil elerogenee « mediamente pit grossolane rispetto al camp. R13, con
dimensioni medie corrispondenti a quelle delia sabbia grossoiana, € diametero massimo di 2
mm. | clasti di origine naturale hanno dimensioni medie equivalenti a quelle del cocciopesto
Ouest altimo & rappresentato da frammentl di ferracotla di varia composizione ¢ grade di
cottura. Lo matrice legiante ha una lessitura micritica € una struttura Erumosl, caa. gruiil
anche molto grossolani, fino a 3 mm. |l rapporio Ggeregalo legante € a favore dell’aggregato,
intorno a 2:1, 1l cocciopesto prevale infine sui clasti naturall, secondo un rapporto pari & 3:1

Mel campione @ visibile uno strato di materiale pin recente costituito da una malia con
sggregato silico-carbonatico (clinopirosseno ¢ subordinate quantith i feldsputo alcaling €
ossidi opachi; granuli mono e policristallin di caleite) fine (max. (L2 mm) molio sbbondante &

legante a base di calee idraulica.
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Lo analis) mineralogico<petropmiiche effettiie sii campaions 3 lessere prelevati dolle
decorasoni in opus sectife det monumenti di epoca normanna hannis permesso di individuaey
ire classi di essere bianche: palombino, stracotio ¢ scaplin
Palombino
A litotipo palombine sono deonducibili i ecampioni:

SAD 01z SAD 02 SME (12 SME 02; SME 05; SME 06: MART 01: MART 06

Stracotlo

Al linotipo artificiale stracotto somo deonducibili 3 CRmpioni:

PAL OF: PAL 02: PAL 03 PAL 04: PAL 13, MART 08 ZISA 02: CAMPIONE CASTELLO
DI ARECHIIE BIANCO DI SALERNGO.

Scaplin

Al litotipo seaglia sono riconducibili § campioni:

PAL 05 PAL 06: PAL O7: PAL 08: PAL 09: PAL 10 PAL L PAL 12: MART 05; ZISA 05:
ZISA D6,

Inoltre sono state identificate o caratterizzate tessere di Giallo Numidice alla Martorsna en
sitlerno (MART 07 ¢ GIALLO SALERNO), mentre il campione MART 03 & costituito da

Giallo di Castronovo, calcare siciliano cavato dal secolo XV

L impiego di scaglia nei monumenti palermitani é riconducibile prevalentemente ad miervent
manutentivi eseguiti tra la fine del secolo XIX e ghi anni trenta del secolo XX

I possibile comungue che il litotipo, nella varietd eocenica, sia stato impiegato in ori BIME,
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